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Cézanne: la identificacio amb el paisatge

El nom d’aquest artista té la forca d’un encanteri que trasllada immediatament als camps provencals

CONXITA
Boncompte

oC a poc, viatjar en tren a
Madrid per veure un pa-
rell d’exposicions i tornar

el mateix dia a Barcelona
ha esdevingut un costum.
Es un ritual privilegiat del que gau-
deixonomés en companyia de deter-
minades amigues amb les que puc
endinsar-me en la part invisible de
I’artivolar. La rica vida cultural de
la capital espanyola 1ila concentra-
ci6 de museus a prop de ’estacio fa-
cilita les coses. Aquesta vegada ana-
vem a veure 1’exposici6 de Paul Cé-
zanne (Aix-en Provence, 1839-1906)
quetéllocalaFundacié Thyssen fins
el dia 18 de maig. Encara que la pin-
tura d’aquest artista no es limiti al
paisatge, el seu nom, Cézanne, te la
forca d’un encanteri que em traslla-
da instantaniament als camps pro-
vencals. Camps verds i suaus tute-
lats perarbres gegants, forts, frondo-
s0s... Recers segurs en un panorama
d’infinita lleugeresa. I mentre anhe-
lava aquests recers segurs, des de la
finestradel tren, veia uns arbrets flo-
rits que espolsaven I’herba prima-
veral amb taques roses i blanques.
Un preludinatural al moén cezannia,
emmarcat per la RENFE.
Lamostrade Madrid, basant-se en
I'opinié que sobre ’'obra de Cézan-
nne tenia Robert Smithson (Landar-
tist, 1938-1973), reivindica els valors
del pintor com a paisatgistaicom a
serhumaencomuniéamblanatura.
La historia de I’art, en canvi, del tre-
ball cezannia ha prioritzat I’expres-
si6 estilistica amb la que el pintor
franceés aconsegui representar ob-
jectes, paisatges iidees. L’explicacio
d’aquesta visi6 academica és que la
geometritzaci6 deles formes que tre-
balla Cézannevaobrirles portesaun
moviment artistic clau per el segle
XX: el cubisme. Un moviment que
experimenta intellectualment les
formes en el taller perd, com explica
Smithson i tradueix ’exposicid, Cé-
zanneila seva pintura van més enlla

del’estudiformal.Reproduiréles pa-
raules del propi Smithson sobre el fe-
nomen: «La pintura de Cézanne ha
estat tergiversada per els cubistes re-
duint-la a un joc de formes gairebé
abstracte».

Smithson, com a artista que actua
en plena natura, valora a Cézanne
sota una perspectiva ben diferent a
la dels cubistes i subratlla «la neces-
sitat de recobrar la referéncia fisica
al’obra del pintor; el seu fort vincle
amb certs llocs del territori proven-
cal». De fet, el subtitol de I'exposicid,
site/non-site, remet a conceptes elabo-
rats per Smithson al llarg de la seva
trajectoria i que fan referencia a la
relaci6 “treball de taller-treball al’ai-
re lliure”. Veiem doncs, a través d’al-
guns dels quadres exposats, com ex-
pliquen a la Thyssen aquesta rela-
ci6. Retrat d’un camperol (1905-1906)
és I’obra que enceta la mostra. Sin-
cerament, no pot estar més ben es-
collida per obrir-nos els ulls a la vi-
si6 de R. Smithson sobre Cézanne.
Elquadre ésun oli superbi, unretrat
al’aire lliure on el model posa asse-
guten una terrasseta davant!’estudi
de l'artista. El rostre d’aquest home
no esta definit i es diu que pot trac-
tar-se tant d’'un camperol descone-
gut,comd’un autoretratdel’artista,
od'unretratdel seu jardiner: Vallier.

La feina dels jardiners m’atrau i
escoltar com parlen d’una branca,
d’un empelt... Em reintegra a una
terra arcaica de la que vivim falsa-
ment desconnectats. Voldria veu-
re el mén amb la claredat del jardi-
ner que protagonitza Desde el jardin
(1971), la novella de Jerzy Kosinski.
Aquest home senzill no havia sortit
mai dels seu hortus conclusus i quan
va tenir que comprendre el mén ex-
terior ho va fer extrapolant a fora el
que succeia a dins: site/non-site (el
subtitol de I’exposicid). Pero, a pesar
d’aquest faible per els jardiners, no
aconsegueixo imaginar-me al prota-
gonista de la novella de Kosinski, ni
a cap dels seus collegues, amb el ca-
notieril’ allure aristocratica del mo-
del que posa per Cézanne.(Podria es-
tar Cézanne reflectint quelcom d’ell
mateix en el retrat deljardiner? Tots
dos, jardiner i pintor, s’identifiquen
amb lanaturaielretrat que ens ocu-

i

Jardiner i pintor s’identifiquen amb la natura i
el retrat que ens ocupa emfatitza aquest lligam.
Darrera el model, la natura salvatge...

pa emfatitza aquest lligam. Darrera
el model, un petit mur groguenc se-
para la terrassa (natura urbanitza-
da)del bosc (natura salvatge)iel pro-
tagonista participa de tots dos: mig
cosalaterrassail’altre mig perdent-
se entre els arbres. Els colors de la ja-
queta del «jardiner - Cézanne» so6n
els mateixos blaus verdosos que els
dels arbres. El pintor no els aplica di-
ferentment per distingir les textures
(roba-fulles) sino queels tracta exac-
tamentigual. Equiparant tracosico-
lors de fisics tan diversos Cézanne,
amb tocs de pinzell, ens mostra els
seus sentiments: la mimesis del seu
esperitamb el paisatge.

A Retrat d’'un camperol, Cézanne

ens submergeix en un mon verd i
blau en el que les taques grogues o
rosades (mur, capell, rostre i ma) de-
fineixen el ser huma. Sense aquests
esquitxos, en lloc de veure una per-
sona contemplariem una branca
més. La ma dreta, recolzada sobre la
cuixa, és una massa clara situada al
mig de la composicié. L’artista con-
dueix, aixi, la nostra atencié al cen-
tre de la pintura i, des d’alla, ens fa
viatjar per el microcosmos vegetal
queenvoltael seudarrer atelier.’al-
tra ma, gairebé imperceptible, es re-
colza sobre un bastd, tot sostenint
un llenc blanc. L’estratégia del drap
blanc sobre una balustrada i fons ve-
getal ens remet a una de les versions

dels Jardins de Villa Médici de Velaz-
quez (c. 1630). Cézanne recull molt
més del que sembla d’aquest Velaz-
quez. Pero l'actitud del seu protago-
nista no reflecteix el servilisme del
jardiner que representa Velazquez a
lasegonaversié dels Jardins de Villa
Medici (Pavell6 d’Ariadna, c. 1630),
el seu bast6 no evoca (com fa Velaz-
quez) una eina de treball i el model
provencal es recolza en I’esmentat
basté amb una genuina nonchalan-
ce.{Quiésaquest personatge? Proba-
blement un poblador de I'imaginari
cezannia. Algd que sorgeix entre ma-
téries, imatgesisensacions que abas-
ten la vida del pintori la de la histo-
riadel’art. Que ningtisomni-hien te-
nirunjardiner aixi (sniffl). El jardiner
de Cézanne forma partd’un moén su-
perior: viu entre els mites i vaga per
I'Olimp.

El jove Paul va lluitar per apren-
dreaexpressar-se pintanti, aixi, gua-
nyar-se el seullocala muntanyadels
deus.La pinturava ser el seurecer, el
seu jo. Aquesta exposici6 evidencia
el procés d’'un home tranquil i edu-
cat que, amb dificultats, va aconse-
guir trencar amb la pressio6 del pa-
re: un banquer que volia fer del fill
un advocat.iQuina perdua perla his-
toriadel’artsiel fill shagués sotmes
als deliris del pare! ¢Recorden ban-
quers memorables per les aportaci-
ons realitzades a la humanitat? Jo
només uns: els Médici. Pero el banc
dels Médici va desapareixer mentre
que de la inversi6 cultural d’aques-
tafamilia (idelad’altres princeps re-
naixentistes) en viuen avui moltes
ciutats italianes. (Podriem, humil-
ment, aplicar 'experiéncia medicea
al segle XXI? En aquest sentit, a qui
focalitzi el futur economic d’un pa-
is en la industria, en la construccié
(carreteres, apartaments...) etc. i me-
nystingui les inversions culturals i
educatives, m’agradaria recordar-li
queavuielvalord'unsol cézanne su-
pera el valor que tindria el banc del
seu pare, si existis... Amés, tenir un
cézanne és, si es vol mirar aixi, una
fontd’ingressos.

Pero, quidiuun cézanne, diu una
església romanica, un altar barroc...
Portant, doncs, el tema a Andorra,
per el que veig, alguns bancs realit-
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zen importants inversions en aquest
sentit iMoltissimes gracies! Pero els
Medici van anar més enlla vetllant
perel futurdel pais:invertiren en re-
cerca humanistica (I’Accademia ne-
oplatonica amb seu a la villa medi-
cea de Careggi fundada per Cosimo
de Médici al 1462)1 en estudis artis-
tics (el Giardino delle sculture, disposat
per Lorenzo de Médici-1449-1492-
al jardi del seu palau). De I’ensenya-
mentidelesinquietuds que esvaren
sembrar en aquests i altres centres
sorgi la immensa riquesa artistica
italianail’aprecio del poble per el
seu patrimoni. A Italia, la persona
més senzilla gaudeix de seu entorn
artistic i gaudeix explicant-lo. En
aquesta linia, fa poc un magnat xi-
nés, demanava als seus hostes bar-
celonins: «no m’ensenyin més fabri-
quesnicarreteres,lesnostres sén mi-
llors CEm poden ensenyar una pedra
iexplicar-mela bé?»

Per la meva part, seguiré expli-
cant Cézanne. Oficialment, Paul Cé-
zanne estudiava dret i oficiosament
aprenia a dibuixar. Finalment aban-
dona el dretimarxa de ’Aix-en- Pro-
vence natal a Paris. iQuin triomf de
D’esperit sobre la materia! Pero, en
Paul ho va pagar car: en una familia
provinciana, installada en la pros-
peritat economica, el fill no comp-
ta, compta ’aparenca. Els «respec-
tables» pares de Cézanne preferien
1luir de fill advocat mediocre que de
fillambvelleitatsartistiques. Paulva
patir, sempre, el turment familiar.
Inclds mort el pare i havent aconse-
guitindependencia econdmica, als
47 anys la vida emocional d’aquest

El quadre ‘Castanyers del Jas de Bouffan’
és un exemple de la millor paleta cézanniana.
Verds, blaus, roses, daurats...

home pacific,s’havia complicatamb
un matrimoni poc encertat. {Qui en-
devinala parella amb aquest entorn
familiar? Paul Cézanne s havia refu-
giat en una model, Horhense, de la
queva tenir un fill. Amb els anys, de
I’Horthénse, a en Cézanne només li
deuria agradar el significat del seu
nom en llati: jardiner! Aixi que en
Paul, per treballar en pau, es refugia
en un talleret construit sobre el Che-
min des Lauves, als afores d’Aix. L’es-
tudi segueix al mateix lloc, el poden

visitar (www.atelier-cezanne.com) i,
des d’alla, contemplar el Mont Sain-
te Victoire, la muntanya sagrada de
Cézanne, tal comell el veia ital com
el va representar en el quadre que
s’exposa a la Thyssen.

Alaversié que veiem a Madrid del
Mont Sainte Victoire (1904), s’apre-
cia la manera de treballar de Cé-
zanne. L’artista volia anar més en-
11a de I'impressionisme aportant al
noumovimentquelcomdelasolides
classica. Aquest nou estil que crea

Cézanne tendeix a simplificar les
formes en estructures geometriques
com ja apuntava, entre els classics,
Piero della Francesca (1416-1492).
Lesroquesoalsarbres del Mont Sain-
te Victoire o la vegetacié i a la figura
del comentat Retrat d'un camperol res-
ponen a aquest criteri. Per entendre
la técnica de Cézanne cal fixar-se en
zones inacabades dels seus quadres,
com per exemple, la partinferiordel
Mont Sainte Victoire:’artista aplica-
va capes de pinzellades, allargades i
en tocs parallels, sobre taques de co-
lor de la mateixa gama pero amb di-
ferents tons. Creava matisos i trans-
paréncies, conformant una atmos-
fera harmoniosa que traduia el seu
dialeg poeticamb la natura.

Encara que Cézanne va pintar
diferents paisatges de Franca, com
pot constatar-se a ’exposicié de la
Thyssen, els millors sén els de la seva
Provenca natal. Paris no era el mén
d’aquest artista. Ala capital france-
sa només va participar en dues ex-
posicions del grup impressionista
perd alla va coneixer a gent de 1’ofi-
ci, com Camille Pissarro al que Cé-
zanne considera «Déu Pare». El jove
d’Aix no s’integra en cap «tribu ur-
bana» i, quan va poder, va retornar
al sud installant-se entre L’Estaque
ielsvoltants d’Aix. A Cézanne la for-
tuna professional va arribar-li molt
tard. E1 marchand A. Vollard 1i orga-
nitza la primera exposicio individu-
al al 1895 amb forca éxit. Aleshores,
pero, Cézanne estava ja al final de la
seva vida (moriria al 1906, I'any que
Picasso va dibuixar les Pageses d’An-
dorra). A partir de ’exposici6 de Vo-

llard, el pintor d’Aix esdevindria el
model per els joves artistes: el seu es-
til pictoric i el seu esperit lliure els
atrauria cap al sud

Per arribar aqui, com hem dit,
Cézanne havia lluitat molt. En un
murdelaThyssen s’exposen conjun-
tament tres paisatges que posen de
relleu el procés. En el més antic dels
tres quadres, La cabana (1865-1870),
I’artista encara busca una raciona-
litzaci6 dels espais i dels colors: els
verds s’apilen sense massa mestrat-
ge iuna branca negrosa creuaiem-
bruta la composicié. En canvi, els al-
tres dos: Castanyers del Jas de Bouffan
(1885) i Prat i granja al Jas de Bouffan
(1885-1887), reuneixen la millor pa-
leta cézanniana. Verds, blaus, roses,
daurats... Sharmonitzen sota el cel
provencaliels tons violacis substitu-
eixen alnegre.En el seuentorn natu-
ral (el Jas de Bouffan és la finca que
hereta dels seu pare), en els camps
que harecorregut des de la infancia,
esclatael millor Cézanne, el més har-
monios, el més lliure, I’home que,
com al Retrat d’un camperol, s’identi-
fica amb el paisatge. Deuria ser en
plenanaturaien el relat que Cézan-
ne en feia de la mateixa amb els pin-
zells, on I’artista tenia el seu recer se-
gur. En els revolts dels camins pro-
vencals, contemplant la muntanya
de Sainte Victoire, o des de la terras-
sa del taller mentre el jardiner Va-
llier cuidava els arbres que ell pinta-
va, 'artista podia accedir a un mon
sublim, a una pau, o0 a un sentiment
d’eternitatimpossiblesde trobarala
«vida real». Pero... {quina és la «vida
real» per un pintor? =
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