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La tribuna

¢, Qui era Anton van Dyck”?

Contemplant la seva imatge de fit a fit, diriem que és el retrat d’un impertinent i vanitos ‘nifio bien’

CONXITA
Boncompte

imarts passat, tornant
de Madrid en tren, em
debatia entre dues pas-
sions: contemplar el
paisatge i escriure im-
pressions fresques sobre les expo-
sicions que havia visitat. Anava
de I’'una a I’altra. Mirant per la fi-
nestra, em sumia en un reguitzell
de sensacions: em subjugaven els
camps de I'altipla banyats de llum
crepuscular; m’amarava la soledat
d’immensos latifundisiles alzines,
puntuant amb precisié pictorica
les ondulacions del terreny, segres-
taven el meu esperit en esbossos fu-
gissers a 300 kilometres per hora.
De tant en tant, veia matolls esca-
dussers, elsamagatalls dela perdiu,
de la suculenta patirroja ibérica! Da-
vant d’aquells paratges pensava,
inevitablement, en Miguel Delibes
(1920-2010) que es considerava a si
mateix «un cazador que escribe» i
enelsrelatscinegetics de JoanMes-
tre Tras las perdices (1994) dels que
es despren cém el paisatge condi-
ciona i configura ’esser huma. En
retornar als apunts sobre I’exposi-
ci6,emrondava una pregunta:iqui
era Anton van Dyck (1599-1641) i
que buscava amb la seva pintura?
Curiosament, les cavillacions «pai-
satgistico-antropologiques» previ-
es m’ajudarien a trobar resposta.

Acabava de veure 1’exposicio
que dedica el Museu del Prado a les
obres de joventut d’Anton van Dyck
(El joven van Dyck, prorrogada fins el
31 de marg) i no entenia I’objectiu
d’aquest artista. L’amiga, 1a Montse
Brugués, ambla quevaigvisitar’ex-
posicié ho tenia clar: la feina ben fe-
ta.Potser si, {pero per arribar a on?

El Museu del Prado mostra 50
pintures i 42 dibuixos realitzats per
I’artista a Anvers entre 161511621,
any, aquest darrer, en el que van
Dyck va marxar a [talia per comple-
tarlasevaformacid, comfeienaltres
pintors flamencs. Compatriotes als
que van Dyck avantatjava i amb els
que va mantenir afectades distanci-
es,comveurem.Les obres exposades
a Madrid posen de relleu que el ge-
ninecessital’esfor¢ constantdel tre-
ball, per superar deficiéncies. Una
1licé molt avinent a I’era de la savi-
esa twitt.

L’Autoretrat (1615) de van Dyck,
com a jovenet de 16 anys, inaugura
la visitaiens mostra cém era el pin-
tor que en sis anys (entre els 16 i els
22)va pintar 160 quadres d’immen-
sa complexitat. Contemplant la se-
va imatge de fit a fit, diriem que és
el retrat d’'un impertinent i vanités
nifio bien: ens mira per sobre de les
espatlles, marcant distancies, amb
actitud insolent i misteriosa. La fac-
tura del quadre seria impecable si
no fos per’extrem superior de la ca-
misa blanca que no encaixaicrea
una zona esborronada. Per el que fa
ala resta, és irreprotxable: carnaci-
ons, ulls cabells, fusio entre fons i

figura... Van Dyck aconsegueix una
atmosfera intimista jugant amb la
illuminacio6 en clar-obscur i I’har-
moniosa combinacié entre els tons
calids i els negres. Pero, I’artista no
es conforma amb representar la se-
va realitat fisica si no que s’endinsa
en unviatge al'interior de si mateix
oferint-nos un autoretrat psicologic.
L’altivesa aristocratica que traspua
sera el denominador comu de tots
els seus autoretrats posteriors. (Per
que?

El context familiar de I’artista, el
seu «paisatge antropologic», potaju-
dar-nos a comprendre perque és re-
presentava a s mateix com a aristo-
cratainocomapintor.Elseuentorn
el va condicionar, doncs procedia
d’una familia de rics mercaders de
seda d’Anvers. Era el sete de 12 fills
ivivien en una luxosa mansi6 que
disposava de quelcom sorprenent
al’epoca: un bany! Com a bons mer-
caders, els pares varen explotar I’ha-
bilitat pictorica d’aquest fill. Pero,
no per que sobrevisqués com a me-
nestral de la pintura, si no per viu-
re opulentament de la pintura com
ellsvivien de les sedes o els veins del
trafic de diamants. Anton van Dyck
s’autoretrata als 16 anys com el que
ésiel que sera: un jove amb infules
aristocratiques. Cap dels seus auto-
retrats desvetllara que és amb I’hu-
mil ofici de pintor amb el que acon-
seguia titolsiriqueses.

Van Dyck es va iniciar en els rudi-
ments de la pintura a Anvers, quan
comptava amb deu anys, en el ta-
ller del pintor van Balen. Molt avi-
at s’enfronta als reptes que plante-
gen les grans composicions religio-
ses doncs Anvers, reconquerida per
el catolicisme i desitjosa de fer-ne
ostentacid, era una font de coman-
des de tematica sagrada. L’eferves-
céncia catolica d’aquesta ciutat po-
dria estar relacionada amb la minsa
produccié mitologica (pagana)d’'un
pintor tan prolifici catdlic com van
Dyck.

Els treballs de I’etapa formativa
de van Dyck, reflecteixen la influ-
encia del gran Rubens (de qui van
Dyck esdevindra el deixeble predi-
lecte), de Tiziano i de Caravaggio en-
tre altres. Eljove van Dyck, politiele-
gant, s’interessa per el naturalisme
de Caravaggio, per I’estudi de cos-
sos musculats en poses extremada-
ment complicadesiper personatges
populars amb peus que exhibeixen
tots els nivells de la bruticia. (Crist ar-
rossegant la creu, 1618). A mida que
van Dyck anira definint la seva per-
sonalitat i estil, creixera el seu exit
i substituira aquests models popu-
lars per sofisticats aristocrates. No
crec que es pugui parlar, en aques-
ta etapa formativa, d’estils contra-
dictoris, si no d’un ric i variat apre-
nentatge.

ELS RESULTATS del treball

constant d’'un geni sobre una tema-
tica concreta poden observar-se, per
exemple, en la serie de sants jeronis
que van Dyck pinta en aquest perio-
de. Entre el primer Sant Jeroni (1615-
1617)ielsdarrers(1618-1620)’artis-
ta ha vencut les inicials dificultats
d’adaptar el drapejat a ’anatomia

del sant, millora les
proporcions de les
mans o ’aspecte del
lled, el fidel company.

L’exposicié del
Prado és molt didac-

El Museu del Prado mostra 50
pintures i 42 dibuixos de I'artista
d’Anvers entre 16151 1621

tica, ja que I’espec-

tacular conjunt d’obra religiosa
que mostra, s’acompanya d’esbos-
sos preparatoris, frescos i agils, en
els que s’aprecia la lluita de ’artis-
ta per superar-se a si mateix, per tro-
bar la composicié més adequada.
Sén dibuixos a tinta, entranyables
per la seva immediatesa, per ’expo-
sici6 publica del «dubte» i de I’«er-
ror» d’'un geni. Els croquis inicials
resulten, a vegades, més atractius
que els grandiloqiients olis defini-
tiusdoncs, en aquestsdarrers,al’ha-
bilitat per el dibuixi per ala compo-
sici6 cal afegir-hi la dificultat que
comporta l’art de pintar, de trobar
un estil propi...

En un moment donat canvia el
discurs museografic i la mostra ens
sorpren amb un nou ritme: una llar-
ga filera de retrats en petit format.
Es tracta d’un conjunt «delicids»
de sants entre els que destacaria el
de Sant Judes Tadeu (1618-1620). Van
Dyck el retrata de mig cos, pensatiu,
ambel capinclinatal’esquerraisos-
tenint amb la ma dreta un objecte
similar a I’esquadra que és l'estilit-
zacié del sabre plegat amb que va
ser decapitat. I’artista representa el
rostre d’'un home meditatiu, alie als
plaers terrenals, un retrat impeca-
ble i profund, conferint dinamisme
ala composicié mitjancant la direc-
cionalitatoposadadel capidelama
en primer terme. Una ma tancada
(com un puny) en escorg, d’execucié
moltdificil, pero aconseguidissima.
Es una obra harmoniosa, naturalis-
ta, austera, sense afectacid, en tons
terrosos i de pinzellada lliure. Sant
Judes Tadeu és més proper a I’Esopo i
al Menipo que Velaquez pintaria més
endavant (1639-1640) que a I’obra
de maduresa de van Dyck. Es el tre-
ball d’un artista que als 19 anys ja
ha ingressat com a mestre indepen-
dent al gremi de pintors d’Anvers,
que ha obert un estudi propi i que
collabora amb el taller de Rubens.

Quan van Dyck pinta quadres per
a Rubens imita perfectament I’es-
til del mestre perd en els encarrecs
personals avanca, ja, la manera de
fer que caracteritzara la seva pintu-
ra futura. Aquesta versatilitat és es-
pecialment visible en els retrats i re-
sultainteressantobservar-ne quatre
exemples que conviuen a la darre-
rasala.

PER UNA BANDA, van byck

representa les imatges de dos burge-
sos en un estil que evidencia I’absor-
ci6delatradicié mitjancantuna fac-
tura propia. Un d’ells és el retrat del
burgmestre d’Anvers, Nicholas Roc-
kox (1620-1621) i I’altre és el retrat
de Cornelis van der Geest (abans de
1620). Els seus rostres, d’irreprotxa-
blefactura,sén afinatsielegants,les
mans estlitzadissimes i multiples
matisos de negre ocupen gran part
dels quadres. Per esbrinar la perso-
nalitat dels protagonistes és sufici-
ent fixar-nosen els seusrostres. El re-
trat del burgmestre, envoltat d’atri-
butshumanistes (columna, pilastra,
documents, dues escultures classi-
ques...) 1la vista de la ciutat que go-
verna, respira I’atmosfera de dos
models venecians (Retrat de jove de Lo-
renzo Lotto, 15301 Jacopo Strada de Tizi-
ano, 1568) pero el seu temperament
no es confon amb la personalitat de
cap d’ells. Nicholas no és melanco-
lic com el jove venecia ni atractiu
com I’antiquari Strada. El burgmes-
tre d’Anvers, sofisticat i prepotent,
de mirada freda i rictus despectiu,
traspua cinisme. En canvi, el rostre
de Cornelis (traficant d’especiesiin-
versor immobiliari) de mirada tan
gelida com ’anterior, evoca I’astu-
ciadelsmercaders hanseatics. En ca-
daretrat, van Dyck ens ofereix un vi-
atgealsabismesinteriors del model.

El tercer d’aquests quadres és un
singular retrat de grup: una fami-
lia flamenca del segle XVII represen-

tada amb Jesucrist en un episodi bi-
blic. El matrimoni i els fills, vestits
segons la moda del moment, com-
parteixen protagonisme amb el fill
de Deu a Deixeu que els infants vin-
guin a mi (1618). Una solucié curio-
sa persatisfer clients desitjosos d’ex-
hibir el seu catolicisme en la nova-
ment catolica ciutat d’Anvers. No és
el millor quadre de van Dyck pero és
un document social d’aquesta ciu-
tat vibrant i conté la llavor dels re-
trats de familia que ’artista pintara
tanta Italia com a Anglaterra.

Esta, precisament, relacionat
amb Italia el quart retrat al que em
referia. Van Dyck el pinta per agra-
ir a Rubens I’ajut del mestre en la
programacio del seu tour italia (car-
tes de recomanacié per a mecenes
i colleccionistes que esdevindrien
clients del jove pintor). Van Dyck va
oferir a Rubens allo que més agra-
dava al seu protector: la imatge de
la seva dona, el Retrat d’Isabella Bran-
dt (1621). Imitant I’estil del mestre,
el deixeble va representar a Isabe-
lla, en el jardi de casa seva, davant la
imponent portalada neoclassica del
taller, simbol dels interessos huma-
nistes idelariquesa de Rubens. Isa-
bella Brandt, eixerida i assequible,
és un altre microcosmos dins del
moén d’Anvers. Van Dyck, retratant
els rostres dels ciutadans d’Anvers,
representa el variat paisatge huma
d’aquestaciutat. Jaaltalia, van Dyck
va accedir als colleccionistes penin-
sulars recolzat per Rubens, pero va
serelseu genicom aretratistael que
li conferi el reconeixement de I’aris-
tocracia italiana. L’éxit entre els en-
tesos més exigents d’Europa reafir-
ma la supérbia de I’artista i la seva
arrogancia va sorprendre tant als
pintors flamencs residents a Roma
com al critic d’art G.P. Bellori (1613-
1696) que el descriu en els segiients
termes:

Les seves maneres eren més se-
nyorials que d’home privat i res-
plendia en ric acompanyamentiin-
dumentaria (...) sent de naturalesa
elevada i desitjés de fer-se il'lustre,
per aixo, a més de les vestidures,
s’adornava el cap amb plomes i cin-
tes, portava collarets d’or creuats so-
breel pitiduiaunseguitdeservents.
Gairebé imitant la pompa de Zeus,
es feia mirar per tots. (...) Sentia fas-
tic i odi grandissim (per els pintors
flamencs que vivien a Roma). Anto-
nio (van Dyck)varecusar les seves fes-
tesiells, menyspreats, el condemna-
ven com ambicids, blasfemant de la
superbiaidel’art.

L’observacio dels quadres expo-
satsaMadridielsrelatsbiograficsde
I’artista ofereixen una aproximacié
ala pregunta inicial: «tqui era An-
tonvanDyckiquebuscavaamblase-
va pintura?». El cercle de mercaders
del que procedia, deuria condicio-
nar el seu enfocament de la pintu-
ra com a negoci de luxe. Pero, ’apa-
rentsuperficialitatvital de van Dyck
contrasta amb la representacio sub-
til de les interioritats humanes dels
seus models. Vull pensar que I’exer-
cicideviatjar al fons de I’anima de
cada client omplia la vida d’aquest
artista.=
Doctora en Historia de I’Art i pintora



