LY &

Opinié

DIMARTS, 22 DE MAIG DEL 2012

el Periodicd’Andorra 5

La tribuna

Goya, geni universa

Caixa Forum celebra el seu desé aniversari amb dues exposicions dedicades a Goya i Delacroix
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om comentava en el

meu darrer article (De-

lacroix: geni nacional o

universal?) a Barcelona,

Caixa Forum celebra
el seu dese aniversari amb dues ex-
posicions extraordinaries dedica-
des a Goya (1746-1828) i a Delacroix
(1798-1863). La doble proposta per-
met recoérrer I’obra d’aquests artis-
tes que, pertanyent a generacions
consecutives, se solapa en el temps
i, a vegades, en I’espai (Paris i Bor-
deus).Sibélaresposta sobrel’exten-
si6 del geni de Delacroix va quedar
oberta al criteri de cadascu, Goya
noadmetdubtes: ésun geni univer-
sal. La present exposicié, que man-
té en tensio al visitant des de I'inici
finsalafi, ho confirma.

Lamostracombinaelrigor cienti-
ficilavocacié didactica, de manera
que no cal ser cap expert per gaudir-
la en profunditat. I, creguin-me, val
la pena dedicar-li temps per assabo-
rir-la plenament. Pero, si no poden,
intentin fer un petit forat d’'una ho-
raal’agenda, contemplin imatges i
canviin durant una estoneta el seu
mon per el de Goya...

Tres autoretrats del pintor arago-
nesdonen labenvinguda al visitant.
Les seves diferents caracteristiques
(la minuciositat del petit «retratre-
cordy», la caricatura de si mateix o
I"Gs de la metafora per expressar els
turments del seu esperit) ens anun-
cien els multiples interessos i possi-
bilitats plastiques de I’artista. A con-
tinuacio, sense altres preambuls,
s’entra de ple en el mén goyesc.

Enlluernal’alegria, els colorsvius
ilatematicaociosadels famosos car-
tons que Goya pinta per ser transfor-
marts en tapissos. Tapissos destinats
aescalfar, climaticai humanament,
els murs freds del Palau del Pardo,
residéncia dels princeps d’Asturies
(el futur Carles IV i M. Lluisa de Par-
ma). A Madrid, Goya havia aconse-
guitlafeinade pintoralaReal Fabri-
cadeTapicesatravés del seu cunyat,
I’artista Francisco Bayeu.l’encarrec
delstapissos perlafamiliareal, brin-
da al jove aragoneés 'oportunitat de
desenvolupar una exitosa carrera a
lacortide donar-se a coneixer entre
aristocratics mecenes. La lluminosi-
tatsolar o els colors pastel d’aquests
cartons, sén el llegat que deixaren
els frescos madrilenys de Giambat-
tista Tiépolo (1696-1770) en la pin-
tura de Goya, més sensible a les esce-
nes costumistes que pintava el fill,
Giandomenico (1727-1804), queales
apoteosis grandiloqients del pare.
El pintor espanyol, pero, lluny de re-
produir el treball dels illustres pre-
decessors, va transformar la paleta
rococo d’aquells en un nou cami de
contrastos entre les llums i les om-
bres, les pictoriquesiles animiques.

Les festes, el festeig, els jocs, les
tradicions, agafen amb Goyaunnou

caracter castis i hispa. Amb ironia,
P’artista retrata la diversi6 i la tra-
gedia, I’'entretenimentiel seu preu.

LA REALITAT conviuamblasu-

perficialitat, la classe popular amb
els aristocrates. Les pintures dels es-
mentats cartons reprodueixen afec-
tuosament les diversions d’una so-
cietat ociosa que surt del seu enso-
piment disfressant-se de «majos» i
de «majas» per actuar amb la desin-
hibicié d’aquests sense tenir, a ve-
gades, els seus reflexos. Aixi ho evo-
ca Goya a El ninot (1791), on quatre
«majas»amb indumentaria popular
juguen mantejant un ninot de pa-
llaamb perrucaivestitalafrancesa.
Aquestes joves espavilades i rialle-
res despullaran al cortesa de la seva
innocénciaifortuna. Es un joc d’ori-
gen carnavalesc, cosi germa del que
entreté als arlequins
d’Encampialsde Ca-
nilloamb el ninotde
palla que es robaran
i penjaran al mig del
poble per Carnaval.
En els cartons Goya
recorda, al futur rei,
els sentiments que
mouen als seus stib-
dits.Hofaambun es-
til propi, mitjancant
metaforesiamb refe-
rencies als vells mes-
tres que sén engoli-
des per la forca de la
sevanova pintura.
Velazquez és un
d’aquests mestres.
Una pintura seva
es evocada per Go-
ya a La fira de Madrid
(1778), damunt els trastos, flotant
per sobre del bé i del mal. Un altre
Velazquez, la Venus del mirall (1651),
determinara la composicié de dos
dels quadres més famosos de Goya:
laMajadesnuda(1797)ilaMajavestida
(1800-1805), aquest darrer exposat a
Barcelona. Perd, ¢qui és aquesta do-
na que l’artista aragones pinta des-
pullada (els nus estaven prohibits)
el mateix any en el queellilarecent
enviudada duquessa d’Alba varen
gaudir plegats d’unes estupendes i
llarguesvacancesalafincaandalusa
de I’aristocrata? Podem aconseguir
alguna pista a través dels noms dels
propietaris dels tres retrats. La Venus
de Velazquez pertanyia al libidinds
marques del Carpio, el titoliels béns
del qual passaren ala casad’Albaia
Cayetana quan als 16 anys en va he-
retar totes les possessions. Posteri-
orment tant el quadre de Velazquez
como les «<Majas» de Goya es trobari-
en alacolleccié del ministre Godoy.
Godoy s’havia apropiat del palau de
la duquessa i de bona part de la se-
va colleccié després de la misterio-
sa mort de Cayetana d’Alba (1802).
Com no consta que Godoy encarre-
guésles «<Majas» a Goya, aquestes po-
drien haver entrat a la seva residen-
cia conjuntament amb 1’obra que
les inspira, la Venus del mirall, com a
partdel’esmentatbotideladuques-
sa.l, curiosament, la dona que po-
sa com a «<Maja» s’assembla tant als

retrats que Goya pinta de Cayetana
d’Alba que es diria que és la matei-
xa persona.

DONCS BE, si Velazquez era

un repte per a Goya (com també ho
seria per a Picasso) veure cada dia a
casaelfantasticcosnudela Venusde
Velazquez podia ser un desafiament
peralacapritxosa, guapa, poderosa,
egoceéntrica i gran provocadora du-
quessa d’Alba. De fet Goya ja I’havia
dibuixat totanuaidempeus,oen al-
tres mil postures a Andalusia, en el
Quadern de Sanlicar. També ’any de
Sanldcar (1797) la pinta com a «ma-
ja”, amb anells on grava el seu nom
ield’ella, senyalantimperiosament
una frase que es llegeix en el terra
sorrés de les maresmes andaluses:
«s6lo Goyav. Pero, oficialment, no es
pot assegurar que la Maja despulla-

da ila Maja vestida siguin la duques-
sa d’Alba ni que Goya i la duquessa
fossin amants ja que no s’ha trobat
cap document escrit que certifiqui
I’adulteri del pintor. Una es pregun-
ta si han canviat molt els costums i
abans es documentaven les relaci-
ons extra matrimonials quan avui
sen’esborren fins els sms...
AlaMajavestida,comalanua, Go-
ya va més enlla que Velazquez per-
que mostra a la protagonista de ca-
ra. La dona mira al pintor, segura i
morbosament provocadora amb els
dos bracos darrere el clatell i accen-
tuant el punt més sensual de la se-
va predecessora (la corba del maluc)
amb una llacada rosa que, a més,
emfatitza el pit. Darrera de la famo-
sa corba sorgeixen les gases amb les
que jugava la Venus del mirall i, amb
les ombres, I’artista marca un pubis
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L’espectador, quan marxa, s’enfronta a la
prosaica quotidianitat del carrer embargat per la
plenitud d’haver passat una estona amb un geni

gairebé transparent. El pinzell corre
solt i1liure sobre el cos de la model
amb una harmonia que lliga tots els
elements. El fons i el drapejat son,
sovint, una mera taca de primera in-
tencié.Més tard, la Maja de Goyains-
piraria a 6, sobrenomenat «le petit
Goyar, quanvaretratarnuaalaseva
amant (Fernande estirada, 1906) du-
rant ’estada a Gosol, el mateix es-
tiu que dibuixa les Pageses d’Andorra.

NO TOTS els retrats de I’expo-

sici6 tenen el nivell i la unitat de La
Maja vestida. En el rostre del Comte
de Floridablanca (1782), Goya mostra
la seva capacitat per reflectir el ca-
racter del personatge amb trag ra-
pid i desimbolt, en canvi, la resta
de la composicio esdevé excessiva-
ment rigida. Quan el pintor repre-
senta al gran amic, G.M. Jovellanos
(1798), una de les ments més Iticides
de la [l'lustracioé europea, aboca so-
bre el rostre, actitud i figura del ju-
rista tots els sentiments que I'inspi-
ra aquest lluitador d’una causa per-
duda: portar a Espanya la llum de
laraé. ’agil pinzell de Goya, carre-
gat de grocs, grisos i blancs nacrats

circula amb destresa entre el perso-
natgeiel seu mon: la taula de tre-
ball i els papers. D’aquesta manera,
lartista configura un intens lligam
plasticentrel’homeiel seu objectiu
vital. A l’extrem oposat, una escul-
tura de Minerva (deessa de la savie-
saideles arts)inspira a Jovellanos i
equilibra els volums de la composi-
ci6. La factura menys afortunada de
ladivinitatés, perd, unaesquerdaen
I’harmonia del conjunt.

Sén absolutament fascinants
els esbossos que Goya realitza dels
membres del clan reial per compo-
sar el retrat collectiu de La familia de
CarlesIV(1800).Enells,’artista pene-
tra sense pietat en el rostre de cada
personatge, expressant-se amb total
llibertat plastica i psicologica. Al no
ser obres formalment «acabades» te-
nen 'espontaneitat i la forca que a
vegades es perden en el quadre ofi-
cial. Alguns d’aquests personatges
evoquen els vicis i 1a foscor contra
els que combatien Goya, Jovellanos
itotselsillustrats. Unalluita que re-
vestira mil formes possibles en els
gravats de l’artista.

En aquestes lamines Goya revela

les seves preocupacions per un pais
dominat per la supersticio, els vicis
del clergat, ’analfabetisme, la brui-
xeria... Es interessantissim veure,
a la mostra de Barcelona, el procés
del pintordes dels esbossos prepara-
torisfinsal gravatfinal. Aixies com-
prenen algunes escenes metafori-
ques de les que I’artista n’ha elimi-
nat determinats fragments per tal
de que la censura no n’impedeixi
la publicacié. Goya critica visceral-
ment a la noblesa i ’ensenyament
en la serie Asenades, on els seus pro-
tagonistes s6n animals: uns burros
plensdeblasons que fan de mestres.

Com a les pintures negres que
realitzara en els murs de casa se-
va, en els gravats Goya es reinven-
ta a si mateix. Canalitza cada preo-
cupacié mitjancant el llenguatge i
la tecnica adequats. El gravat esde-
vé el pamflet del pintorila invasi6
d’Espanya per les tropes napoleo-
niques en motiva les octavetes més
punyents. A els Desastres de la guerra
(1810-1815)’artistamostralesatro-
citats comeses per ambdds bandols,
aixi com el seu desencis per el com-
portamentirracional delsillustrats
francesos.

L EXPOS|C|O SOrpren cons-

tantmentil’ambit dedicat a la «re-
ligiositat» de Goya desconcerta. Re-
sulta dificilment comprensible que
apartirdelaimatge de SantJoan Bap-
tista nen al desert (1808-14), inspira-
da en els erotics jovenets amb els
que Caravaggio satisfeia els plaers
sensuals i filosofico-religiosos dels
seus mecenes, una figura que enlla-
cava Bacus (el mén paga) i Crist, es
parli del fervor religids de I’artista.
El tema mereix un estudi més rigo-
rés i les imatges de les Santes Justa
i Rufina (1817), pintades sota la re-
pressié que comporta la Restaura-
ci6 de FerranVIl, sén tan comiques
com els retrats que I’artista pinta
del tira per evitar la seva irritacio.
Amb aquestes pintures, pot ser, Go-
yacobriaironicamentla seva quota
d’obres religioses, doncs un pintor
que no treballés aquesta tematica
esdevenia sospitds per a la Inquisi-
cié.Goya, que ja haviarebut un avis
del Tribunal Eclesiastic, no deuria
voler acabar condemnat per el Sant
Ofici, com el protagonista del gra-
vat titulat Permoure la llengua d’un al-
tra manera (1808-1814).

El recorregut expositiu supera
les expectatives que es crea l’espec-
tador davant dels tres autoretrats
que introdueixen la mostra. L’es-
perit inquiet de Goya, que qtiesti-
ona el moén i el sentit tradicional
de la pintura, es ben viu fins al fi-
nal dels seus dies. Aixi ho reflectei-
xen les dos imatges del propi artis-
ta amb que es clausura la visita: En-
cara aprenc (1825-1828) i Autoretrat
(1815). La profunditat d’aquestes
dues peces acomiada a ’espectador
que, marxant de Caixa Forum, s’en-
fronta a la prosaica quotidianitat
del carrer embargat per la plenitud
que proporciona haver passat ’es-
tona amb un geni.=
Doctora en Historia de I’Art i pintora



