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‘Life and Death in Pompeii and Herculanum’ explica el que no hem entés entre les runes pompeianes

CONXITA
Boncompte

vui he collitla primera fi-

ga de la temporada. Du-

rant dies he contemplat

la seva evolucié i la co-

mentavaamb quiem vol-
gués escoltar. Observava la transfor-
macié del color (del verd tendre als vi-
olacisimalves), els canvis en la forma,
enlagrossaria, enlatexturadela pell
ienla conseglient obertura d’estries.
Aquestesescletxes sén abismesdesen-
sualitat mediterrania, per la seva car-
nositatipel cromatisme: la capa mo-
radadel’exterior,lesliniesd unsubtil
verd pallid que s’hiinfiltreni, dins, el
groc Napols contrastant amb els car-
mins intensos de la polpa. Amb em-
pelts, crec haver aconseguit unes fi-
gues bordissot negres, divines. A Ma-
llorca on gaudeixen de 367 varietats
d’aquest fruit, diuen:

«Ses figues per ser bones

Han de tenir tres senyals

Crivellades, sequeiones

I picades d’animals».

La dita mallorquina, com tantes
altres coses, integra I'illa en la savie-
sa mediterrania, en aquest Mare Nos-
trumromanitzatietern. Les figuesles
seguim collint en el mateix punt que
agradava als romans i, com ells, les
disposem en cistelletsdevimet, envol-
tadesamb fulles. Aixilesrepresentael
pintor pompeia a Villa Poppea (Oplon-
tis) en un petit fresc delicids: figues
variades (procedents de diferents ar-
bres), esplendides, «<sequeiones, crive-
llades i picades d’animals», pintades
amb tant d’amor com varen ser esco-
llides. En un altre fresc (d’Hercola),
lartista copia ingenuament dues fi-
gues negres, amb caracteristiques si-
milars recolzades en un marci, a so-
ta, un gran pa. Una composicié que
recorda els bodegons de Sanchez Co-
tan (1560-1627). Paifigues, o les fi-
gues amb sobrassada que berenen a
Mallorca, s6n aliments simples i ex-
quisits. De fetles divinitats de1’Olimp
menjaven figues amb raim a trenc
d’alba i és que les figues, no sols s6n
bones per als humans siné que resul-
ten agradabilissimes als déus!

A més de seguir devorant pa amb
figues, {quins altres costums actuals
so6n herencia de la cultura romana?
Coneixem diferents aspectes del moén
roma (els déus, la literatura, el dret,
les pintures, etc.), pero, encaixant
aquestes nocions fragmentaries difi-
cilment hem pogut fer-nos una idea
clara de com era el dia a dia d'una fa-
milia en aquell temps. L’exposici6 ti-
tulada Life and Death in Pompeii and Her-
culanum (Vida i mort a Pompeia i Her-
cola, fins al 29 setembre) del British
Museum de Londres explica tot alld
que mai hem entes entre les merave-
lloses runes pompeianes.

No és tan estrany que els anglesos
ens expliquin la nostra realitat me-
diterrania millor del que ho fem no-
saltres mateixos. Tradicionalment,
arquitectes, colleccionistes, mece-
nes, investigadors, etc. britanics han
estudiat el mon classic i han dif6s el

resultat de les seves recerques a dife-
rents nivells. Per exemple: lord Ha-
milton (1731-1803, 1a seva esposa era
I’'amant de lord Nelson), ambaixador
britanicalregnedeNapols, va traficar
amb tota classe d’antiguitats pompe-
ianes en el mercat londinenc; un an-
cestre de lady Diana va decorar amb
motius pompeians la Spencer Hou-
sede Londres (1756-1766); la casa mu-
seu de ’arquitecte Sir John Soane
(1753-1837) emmagatzema un mos-
trari d’elements classics; el princep
Albert (espos de la reina Victoria) es va
fer construir una cambra pompeia-
na (1844) al palau de Buckingham, i
tota Londres respira la influencia de
l'arquitectura neoclassica. Pero, pot-
ser el detonant per a la popularitza-
ci6 del mén pompeia fos el llibre de
Sir Edward Bulwer-Lytton (1803-1873)
The Last Days of Pompeii (Els darrers dies
de Pompeia, 1834) amb més de 80 edi-
cions, a part d’adaptacions per a dpe-
ra, cinema, teatre, circ, etc. Des d’ales-
hores, Pompeia va esdevenir un tema
popular. Aixi doncs, ’actual exposi-
ci6 sobre Pompeia al Museu Britanic
s’emmarca en la tradicional afeccié
anglesa per el mén pompeia.

DARRERA 1a seva falsa facana

(1827) de temple grec, el Museu Brita-
nic ha ubicat un conjunt de cubicles
amb els que ha construit una també
falsa casa pompeiana. El contingut,
pero, d’aquesta casa, és autentic, sén
peces originals procedents de dife-
rents residencies de I’area de Pompe-
ia. Seleccionant aqui i alla mosaics,
frescos, escultures, vaixelles, pots, ori-
nals, bressols, aliments, gossos i sers
humans carbonitzats... I’exposicié
ofereix a I’espectador el que no troba
en cap de les runes romanes: una ca-
sa, més o menys, completa. El discurs
expositiu és molt didactic (explica les
funcions de cada espaiiel comporta-
mentdels seus habitants en els matei-
xo0s) i, alhora, satisfa la curiositat de
qualsevol erudit. Un equilibri entre
ciéncia, pedagogia i qualitat que ca-
racteritza les exposicions del Museu
Britanic.

ELS HIPOTETICS habitants

d’aquestavilla pompeiana del Museu
Britanic donen la benvinguda al vi-
sitant de I’exposici6 en un fresc que
evoca un aspecte important de les se-
ves vides privades: el gaudi en com-
partir unes begudes entre els amics o,
en aquest cas, en parella. Es una imat-
ge d’acollida que reflecteix diverses
caracteristiques de ’esfera privada
romana, per exemple: la naturalitat
amb que es vivien i representaven les
relacions amoroses i la nuesa. Els ar-
queolegs del segle XIX, confosos da-
vant el nombre de pintures erotiques
trobades, pensaven que Pompeia era
plena de prostibuls. Perd no, aquestes
imatges configuraven la decoracié de
lesllars.Lainvitacié abeure,o menjar
era un acte social habitual i els convi-
dats bevien recolzats en confortables
klinai (1lits), assistits pels esclaus. El
protagonista del fresc beu el vi en un
rhyton (el porré primitiu)iaquest ob-
jecte, aixi com el moviment que rea-
litza ’home, enllaca, de nou, el nos-
tre mén amb el pompeia (Qui pen-
sa avui, al beure en porrd, que el seu

gest té milers d’anys? Picasso s’ins-
pira en aquesta composicié per rea-
litzar algunes de les obres que pinta a
Go6sol durant I’estiu del 1906. La jove
del fresc, amb el seu pentinat, els seus
rinxols, el seu moviment de bracos...
és la model pompeiana per a una de
les Pageses d’Andorra il’esclava de I’es-
querra ocupa el lloc de 1a segona pa-
gesa en el dibuix de Picasso. La sem-
blanca esdevé encara més espectacu-
lar quan Picasso despulla a la pagesa
deladretaimantévestidaaladeles-
querra (al Metropolitan Museum, No-
va York), com en el fresc pompeia. Pi-
casso també evoca en les seves pintu-
res d’aquest periode, els tons ocres,
terrosos i vermellosos del mural de
Pompeia, reproduint porrons, vina-
greres i altres objectes de vidre en bo-
degons aparentmentmaldestres com
el que ocupa la tauleta d’aquesta pin-
tura mural. I’exposicié de Londres és
recomanable en molts sentits, pero
per als interessats en les Pageses d’An-
dorraresulta insuperable.

Els videos i explicacions que intro-
dueixen la mostra posen al visitant
al corrent sobre I’erupcié volcanica
que sepulta PompeiaiHercola (entre
altres llocs) el 24125 d’agost de I’'any
79. Perd, també expliquen la reacci6
dels seus habitants i com un infern
que queia del cel els va agafar despre-
vinguts a I'interior de les seves 1lars.

La llar prototipus que trobem a
I’exposicié de Londres correspondria
a la d’una familia de classe mitja aco-
modada. L’atri, centrat al voltant de
I'impluvium on es recollia ’'aigua de
la pluja, participava de la vida publi-
caidelaprivada. Era I’espai on el pa-
ter familias rebia als visitants (salu-
tatio)ila seva decoraci6, mural iar-
quitectonica, responia al status de la
casa. L’atri era un aparador en el que
s’hi podien exhibir, fins i tot, vaixe-
lles de plata per impressionar, doncs
«aparentar» era molt important per
als romans. Des de ’atri es tenia que
entreveure, al fons, I’hortus (el jardi):
un espai funcional per a herbes reme-
ieres i arbres fruiters que es transfor-
ma, amb els anys, en el centre d’oci
més refinat de cada llar. Entre l'atri i
eljardi es disposaven una serie de cu-
bicula (cubicles) entre els quals el ta-

blinum (la oficina)era el principaliel
millor decorat.

El tablinum era’ambit on el pater
familias feia els negocis. Alguns dels
motius que decoraven aquestes ofici-
nes eren objectes d’escriptori, doncs
saber llegiri escriure era simbol d’es-
tatusi, per tant, de diners. Els murs
del tablinum eren, de nou, una pan-
talla per exhibir prestigi i poder. En
aquest sentit, a Londres podem veu-
re el famos retrat del forner Teren-
tius Neo amb la seva dona. Ell subjec-
ta un papir enrotllat i segellati ella
unes tauletes de fusta on, amb I’sty-
lus que sosté a la ma dreta, escriu (so-
bre la cera que cobreix les esmenta-
des tauletes) les transaccions del ne-
goci. El fresc reflecteix la igualtat dels
esposos en el comerc, els seus coneixe-
ments d’escriptura, la seva organitza-
ci6 mercantil i, aixi, simbolitza la se-
va elevada posicié econdmica. A més,
elpintordescriudetalladamentlesca-
racteristiquesfisiquesdela parella (bi-
gotis, barbeta, celles, pestanyes, arra-
cades...)ambvoluntat de perpetuarla
sevaimatge personal.

SORPREN que els cubicles pom-

peians dificilment gaudissin de fines-
tra a I’exterior, pero pot explicar-se ja
que en els murs que donaven al car-
rer s’hi obrien botigues regentades
per esclaus de la casa o llogades a al-
tres. Als anglesos els hi xoca que, fins i
tot, les cases més aristocratiques esti-
guin envoltades de qualsevol tipus de
comerc, pero, per als pompeians te-
nir botigues era una font d’ingressos
1, també, simbol de poder econdmic.
Avui, a Andorra, a Barcelona i en tot
I'ambitdel Mediterrani,quan podem,
seguim fent el mateix que els pompe-
ians:lloguem les botigues dels baixos.

Desd’aquest primerambit«public-
privat» (atrii tablinum) alguns (fami-
lia i convidats) accedien a I'espai més
delicids de la casa: I’hortus. L’apreci-
atjardi podia, també, infiltrar-se fic-
ticiament a I'interior d’algun cubi-
cle que es pintava amb elements ve-
getals, ocells, fonts, etc. A Londres se
n’exposa un que es absolutament im-
pactant: I’artista hi recrea I’atmosfe-
rad’unjardiideal amb composicions
que recorden les espectaculars selves

del pintor naif frances Henri Rousse-
au (1844-1910). Aquests espais «enjar-
dinats» no substituien a I’hortus siné
quel’ampliaven finsl'interiordelaca-
sa.De fet, una tercera part de les cases
de Pompeia tenia jardins amb desen-
volupats sistemes de conducci6 d’ai-
gua, columnates, escultures, frescos...
I, pelqueveiem en aquests darrers, els
pompeians vivien al jard{ les activi-
tats més agradables: menjar, beure i
ferl’amor...

Evidentment, les dependéncies
principals donaven al jardi i la més
important era el menjador, el tricli-
nium (tres klinai, tres llits disposats
en forma d’u). En diferents frescos ve-
iem angles del triclinium pero la ma-
joria d’aquestes pintures noillustren
I'important apat familiar siné actes
Iudicscomgresquesen lesqueescom-
bina el flirteig, el cant, ’embriague-
sa... El pintor treballa aquests frescos
tan populars amb pigments terrosos
iamb un punt maldestre que entusi-
asma perlasevamodernitat. Contem-
plantlesimatges, no pucevitarrelaci-
onar-les amb les Noces de Cana (1305)
del Giotto i, seguidament, amb la tra-
dici6 pictorica dels sants sopars. Em
meravella com la nova religio cristi-
ana va adaptar els motius més admi-
rats del mon paga conferint’ls-hi no-
ves lectures.

En referéncia a aquesta metamor-
fosi de les icones paganes en cristia-
nes, I’exposici6 de Londres presenta
un exemple molt illustratiu: el fresc
d’un larari (altar casola) de grans di-
mensions que es trobava en una cu-
lina (cuina). La composicié combi-
na, amb gracia inigualable, un cap
de senglar, un pernil o unes botifar-
res en broqueta amb imatges més sa-
grades. Aquestes son divinitats de la
llar proveides de rhyton amb vi pera
leslibacions (pensem en el calze amb
videlalitdrgia cristiana)iel geni del
pater familias amb cornucopia (sim-
bol de prosperitat), oferint un sacri-
fici. Una pinya i dos ous (simbols de
fertilitat i de renaixement) cremen
sobre un altar d’obra envoltat amb
les serps de la fortuna. En el mateix
conjunt, veiem un ninxol ingenua-
mentpintatambflorsenel queesdis-
posaven esculturetes de divinitats.
Tampoc puc evitar, aqui, de relacio-
nar aquests ninxols pagans de les vil-
les pompeianes amb els de les masi-
es catalanes. En els nostres masos, la
talla de laImmaculada amb la lluna
iels estels, trepitja la serp substitu-
int a deesses verges com Artemisa o
Isis de les que la Verge Maria hereta
tants atributs.

Cada detall, cada fresc, cada mo-
saic d’aquesta exposici6é proporcio-
na un gran plaer visual alhora que
un torrent de reflexions. Deixo molt,
moltissim, al tinter: 1a higiene corpo-
ral, les termes, els frescos amb paisat-
gesdevillesvorael mar... Perd, espero
haver transmes una lectura humana
del conjunt. He intentat posar de re-
lleuque de lesvides d’aquests pompe-
ians carbonitzats que trobem al final
del’exposiciélondinencanoenssepa-
racap abismesino que ensom hereus
directes en tots els ambits, incloent el
religidsiel gastronomic. =
Especialistaen Picasso. Dra. en historiade
artipintora



