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EL SANT JORDI DE PERE NISART.
ENIGMA EN CLAU DE MISTERI EYCKIA

CONXITA BONCOMPTE I COLL

Pere Nisart, Sant Jordi, 2,84 cm X 1,87 ¢cm, oli i tremp sobre taula, 1468-
1470. Provinent de I’església de Sant Antoni de Padua, Palma de Mallorca. Ac-
tualment al Museu Diocesa de Mallorca.

I’obra objecte del present estudi ha estat sovint esmentada en literatura sobre
pintura flamenca del segle xv. La seva mencid, pero, no ha anat més enlla de la citacio
o d’una acurada descripcié en treballs de caracter autocton.' El Sant Jordi de Pere Ni-
sart (fig. 1) planteja diverses qiestions relacionades amb els tallers flamencs, contactes
amb el mon italia, interpretacié iconologica i formacio del seu autor, la personalitat del
qual esdevé sorprenent i la seva fisonomia deduible en clau de misteri eyckia.

Els préstecs flamencs apunten envers la produccio de Jan van Eyck i de Ro-
gier van der Weyden. Freqiientment s’ha considerat I'obra de Nisart una réplica
del Sant Jordi autograf del referit mestre del duc de Borgonya comprat I’any
1444 a Valencia per Alfons el Magnanim.” Aqiiesta taula passa a Napols, on sem-

1. G. LLoMPART, La pintura gotica mallorquina, vol. 111, Palma de Mallorca, Luis Ripoll Ed.,
1978, p. 147.

2. Reproducixo un dels dos documents existents que fan referéncia a la mencionada tran-
saccio. Libro de cuentas de la Bailin, {. 273, sig. ¢. 59: «Item pos en data los quals per mi liura lo dit
Pere Garré a Jaume Johan Gregori, mercader de Valencia, 2144 sous reials per les raons segiients:
2000 sous dels quals d’aquells per ordinacié mia es estada i es comprada una taula de fust de roure
de 4 pams d’alt per 3 d’ample, en la qual es pintada i dibuixada de ma de mestre Johannes lo gran
pintor del il-lustre duch de Burgunya la imatge de Sant Jordi i amb altres moltes obres molt altament
acabades. 1 144 sous per lo preu de quatre charamites molt fines que semblantment de aquell son cs-
tades comprades per obs de transmetre aixi la dita taula com les dites charamites al Sr. Rei en lo Re-
alme de Napols. Com ja en dies passats lo dit en Johan Gregori per servir del dit senyor hagués fe-
tes fer aquelles en Bruges les quals dites qiiantitats fan los dits 2144 sous. Et havi apoqua closa per
PPescriva de la mia cort a 11 de maig de PPany present 1444. En apres lo Seior Rei ab letra propia sig-
nada.» SANCHIS 1 SIVERA, Estudis Universitaris Catalans, vol. vi, 1912, p. 444 i s.




198 CONXITA BONCOMPTE I COLL

bla ser que fou reproduida per Colantonio.” La consideracié global de factors in-
terns i externs'a 'obra de Nisart separen la present versié dels corrents histo-
riagrafics tradicionals, en no acceptar la filiacié directa entre ¢l retaule mallorqui
i el desaparegut van Eyck.

La interpretacié iconogrifica de I'obra de Nisart estructura ¢l pilar fona-
mental d’aquest estudi. Iconologicament, el Sant Jord: de Nisart constitueix una
referéncia directa a la conquesta de Mallorca, traduida en I"ambit plastic en una
composicio d’acurat equilibri entre fons i forma. Estilisticament i conceptual, I’o-
bra evidencia la formacio flamenca de PPautor, assimilada i traslladada a un llen-
guatge propi, més sec i escultoric. En aquest punt es podria parlar de possibles
contactes amb el mon italia.

Composicio: mon terrenal i mon sobrenatural. Apropament a la narrativa
eyckiana

L’obra de Nisart, des d’un punt de vista exclusivament formal, constitueix
un compendi reelaborat dels trets essencials de la pintura flamenca del s. xv. En
I’ambit compositiu, el nucli principal de I'obra de Nisart (fig. 1), el cavall blanc
amb sant Jordi, és deutor del Sant Jordi acceptat com de Rogier van der Weyden
(1432-1435), de la National Gallery de Washington (fig. 2). La mateixa formu-
la és recollida per Bernat Martorell en el seu Sant Jordi (1438) ( fig. 3), avui a
I’Art Institute Chicago.

El cavall és ’element de major pes especific. Crea una horitzontalitat lleu-
gerament inclinada cap amunt i compensada pel drac que es troba als seus peus,
formant amb Pesmentat cavall una unitat ritmica. Aquests elements sén creuats
per una llaga que, en diagonal, divideix ’obra en dos. Es creen quatre triangles
amb un punt central, la interjeccié de la llanga amb el bra¢ del sant i la crina del
cavall. Aquests quatre triangles es divideixen alhora per la relativa horitzontalitat
del tronc del cavall, que opticament es perllonga als extrems de la taula.

Els elements situats a la part baixa formen el mén sobrenatural. En aquest
participen, en part, sant Jordi i la princesa. El rerefons és el mén terrenal i esta
disposat segons un sistema de triangles en ¢ls quals es distribucixen la ciutat, el mar
i el paisatge. Ciutat i badia que s’ha d’identificar de nou amb van der Weyden, i
no sols amb el Sant Jordi de Washington siné també amb el Sant In (1450) de
Londres.*

3. C. Post, A history of Spaninh painting, Cambridge University; Massachusetts, Harvard
University, 1953; Nova York, Kraus Reprint Co. Press, 1970,
4. Rogicr van der Weyden, Sant In. Es troba a la National Gallery de Londres.
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Existeix una preocupacié per excaixar les formes en I’espai, per crear una
profunditat aconseguida a base de desnivells del terreny. Es una manera de fer
eyckiana. La figura del sant destaca, com a element vertical, sobre I’horitzontali-
tat del cavall i el conjunt crea una forma de creu que es dibuixa de nou amb igual
inclinacié sobre el pit del sant. El gest que fa sant Jordi, doblegant el brag dret
en agafar la llaga, té el seu pendant a extrem d’aquesta; en repetir-se 'angle a la
boca del drac, s’arrodoneix la composicio.

La princesa es troba en el triangle de la dreta. Participa, ambiguament, dels
dos mons, i el seu cap es retalla sobre la linia de la costa. la seva figura es desdo-
bla sobre les aigues del llac d’on presumptament ha sorgit el drac.

El triangle superior engloba el mar i part de la ciutat, la més noble, amb un
palau flamenquitzant on es disposa el public que contempla I’espectacle.’ La
zona portuaria, identificada per Llompart® com a «ponté de mercaderies», im-
plica un cert trafic maritim.

El triangle de P’esquerra esta ocupat per la part més plebea de la ciutat. Per a
aquests edificis I"autor utilitza teula en lloc de la pissarra que destina als llocs més re-
llevants, recurs seguit, ja, per van der Weyden a les obres anteciorment mencionades.
A la porta de la ciutat s’observa un grup de cavallers en actitud d’explusar un moro.

Entre la llanga i la crina del cavall, el vértex principal del triangle imprimeix
una direccionalitat a I’obra, conduint la nostra atencié envers I’accié de la ma-
tanga del drac. Aquest encreuament se situa al mig de Iobra i a partir d’aquest
es reparteixen els diferents elements compositius. Rogier van der Weyden no uti-
litza el referit recurs amb igual intel-ligéncia, de manera que el seu Sant Jordi es
perfila com a obra més superficial.

La composici6 concetra 'atenci6 del sant, quedant el fons com a negatiu del
qual destaca, solament, la figura de la princesa. Aquesta ve subratllada per la linia
blanca d’ermini del seu vestit. El color blanc és utilitzat sols per la princesa, el sant
iel cavall. Existeix una preocupacié per ’ornamentacié d’aquest darrer, aixi com pel
reflex en "armadura del sant d’escenes propies i estranyes a 'obra. En aquest punt
cal remetre’s a tota la tradicio pictorica flamenca i, en concret, al sant Jordi que
acompanya el canonge van der Pacle de Jan van Eyck, amb qué presenta, en aquest
nivell, coincidéncies conceptuals que van més enlla de la reproduccié d’elements,
apropant-nos al misteriés discurs narratiu eyckia. Dins d’aquesta linia interpretativa
podem afirmar que disposem d’un autoretrat del «desconegut» Pere Nisart.

5. «[...] cuéntame lo que te pasa y dime que hace alli aquel grupo de gente que parece estar
asistiendo a un especticulo». 1. DE VORAGINE, La leyenda dorada, vol. 1, Madrid, Alianza Ed., p. 249.

6. «[...] Este pantalin es el que Sevillano ha hallado que se denominaba “cl pont6 de fusta
de la mercaderia” en 1433 [...]». G. LLOMPART, op. cit. a la nota 1; F. SeviLLANO, Historia del puer-
to de Palma, Palma, 1974, p. 27-49.
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El cap del sant, bru, i les seves faccions, s’identifiquen més amb un proto-
tipus llati que flamenc. Al voltant del cap es disposen uns raigs de santedat pro-
pis d’aquest darrer ambit.

El conjunt reflecteix una imatge cavalleresca, tocada d’un aire sobrenatu-
ral que, sota una aparenga estatica, cortesana i elegant, suposa, no sols un re-
cull formal de la millor tradicié pictorica dels Paisos Baixos, sind també, i so-
bretot, la perviveéncia de certs recursos explicatius en clau simbolica que donen
a aquesta obra una dimensio totalment diferent, un valor afegit al de I’habili-
tat técnica del pintor, situant el seu autor conceptualment molt a la vora de Jan
van Eyck, i implicat en un discurs dificil i allunyat de la mera interpretacio d’i-
matges.

Préstecs d’estil

La influeéncia flamenca del Sant Jordi de Nisart es posa especialment de re-
lleu en aquells elements de "obra que reproducixen models d’altres mestres. Les
«coincidéncies» mereixen una certa atencio.

Respecte al cavall

L’esquema del cavall del Sant Jordi mallorqui, element principal de la com-
posicio, ¢és extret de I'obra de Jan van Eyck. El trobem a «Cavallers i jutges» (fig.
4), del retaule de L’anyell mistic, a església de Sant Bavé de Gant, a la Crucifi-
xi0 de Crist, al Metropolitan Museum de Nova York i al Desembarcament del
comte d’Holanda, atribuida al mateix autor. En aquesta darrera obra, I'espai que
circumda la cavalcadura, les pedres, el tractament del sol, etc. és forga assimila-
ble al treball de Nisart.

Hi ha, pero, entre aquests cavalls i ¢l de Nisart una diferéncia en I"ambit
plastic. El de Nisart és més dur, més irreal. El de van Eyck és més vellutat, la cri-
na és més solta, més esponjosa. El de Nisart té una dimensié més escultorica. Les
diferents tonalitats de color aplicades per van Eyck, un blanc cilid, trencat amb
grocs i ocres, i per Nisart, un blanc més fred, marmori, apunten envers una lec-
tura més freda, més distant i llatina en la cas de Nisart i més acollidora, més fla-
menca, en ¢l cas de van Eyck. Coneixem diferents sant Jordis de Jan van Eyck.
En tenim un a la mencionada taula de «Cavallers i jutges», la cara del qual és ben
diferent del de Pere Nisart: aquell s’adorna el front amb una diadema que Ia-
propa més a la imatge d’un angel que a la d’un guerrer. Es rossenc, i el cabell té
¢l mateix tractament solt i esponjos que la crina. Interessa la cuirassa pels refle-
x0s, encara que ¢és diferent de la de Nisart.
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Respecte al sant Jordi

El model que utilitza Jan van Eyck per al sant Jordi de La Mare de Déun
del canonge van der Pacle vesteix una armadura diferent de la del sant ma-
llorqui. Es daurada, ornamentada amb pedres precioses i fistonejada en blau.
Es cobreix amb casc. La fisonomia de la cara tampoc recorda I'obra de Ni-
sart. Ambdds son bruns, pero el tractament plastic a van Eyck és suau, do-
nant-se una interpenetracio entre els diferents colors, mentre que a Nisart és
sec.

La coincidéncia més rellevant entre ambdoés sants resideix en la utilirza-
ci6 dels reflexos de ’armadura. Aquesta voluntat, insistent, no obeeix sols al
desig d’exhibir un cert virtuosisme, sind també a un recurs narratiu, a través
del qual s'introducixen amb subtilesa clements estranys a Paccié i al seu
temps. Em refereixo al pernonatge reflextit en I’armadura, considerat I"auto-
retrat de Partista. Es un guiiio, un divertimento que es correspon amb una vo-
luntad d’autorepresentaci6 de "autor i que planteja una diversitat cronologi-
ca i espacial en una mateixa obra. Es un factor d’irrealitat que no permet
IPespectador de submergir-se plenament en I’escena principal, sin6 que li re-
corda que es tracta d’un ambient fictici, d’una estrat¢gia teatral creada per
Iartista, alla present.

Diferent artistes flamencs utilitzen el mirall convex per introduir
nous personatges en I’ambit pictoric. En I"obra de Jan van Evck aquestes
imatges impliquen una voluntat que va més enlla del virtuosisme i que
enllaga el desig d’autorepresentacié amb un enigma de connotacions
hermétiques. La lectura de les esmentades imatges no pot ser ni.cxciusl-
va ni excloent, ja que varia en funci6 de les diferents cnmbinacmns\p‘cr
les quals opti Iespectador entre la variada simbologia plastica, literaria,
religiosa, etc. a qué recorre I'autor. Puzle de multiples solucions o labe-
rint?

Aquest préstec conceptual, aquesta manera enigmatica, el recurs a la lectu-
ra conjunta dels diferents simbols..., és el llegat eyckia més important dins I’obra
de Nisart i permet establir un paral-lelisme intel-lectual entre ambdés pintors que
no es déna entre altres coetanis. Aquest lligam profund entre ambdues obres
serd, alhora, el factor que marcara la independéncia del treball de Nisart respec-
te al sant Jordi de Jan van Eyck.

El casc del sant Jordi de van Eyck reflecteix, successivament, la imatge de
la Verge en els diferents relleus. Nisart reflecteix una princesa que presenta punts
en comi amb aquesta Verge.

Van Eyck reproducix la senyera del sant a la part alta porterior de I'arma-
dura; Nisart ho fa en el colze. A la part posterior de I'armadura del sant Jordi del
retaule de van der Paele es reflecteix un personatge que s’identifica amb Jan van
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Eyck.” De la lectura paral-lela d’ambdues obres es pot deduir que el personatge
amb paleta i pinzells 0 amb un rotlle de paper desplegat entre les mans, imatge,
aquesta darrera, de dificil visualitzacio, situat en la part alta de la cama dreta de
'armadura del sant Jordi mallorqui, és "autoretrat de Pere Nisart (fig. 5). Co-
neixem, doncs, I"aspecte fisic d’aquest gran desconegut. Un home que esta en-
tre cls trenta i els quaranta anys, ben plantat, amb classic perfil grec, guarnit amb
barret i capa propis de I’¢poca. En el cas que el que sosté entre les mans sigui la
paleta, aquesta és agafada amb la ma esquerra (invertit a la imatge per haver-se
retratat davant d’un mirall) i els pinzells amb la dreta: és per tant dreta. Hi ha un
problema d’indefinici6 de la cama dreta, atés que coincideix aquesta amb un re-
flex vertical de I'armadura. El fisic descrit fa pensar en un prototipus llati.
Sorpren, pero, un autoretrat de perfil, atés que la postura de més facil reproduc-
cié per al mateix autor ¢s la de tres quarts. Probablement, doncs, el perfil era el
tret més caracteristic del pintor.

Nisart ategeix un segon personatge a la part baixa de la cama dreta. Aquest,
pero, no disposa de cap element que el faci susceptible de ser identificat amb un
ofici. Es un personatge de més edat, entre els cinquanta i els seixanta anys, por-
ta una lligadura i habit propis del scu temps. De la part baixa de la indumenta-
ria li sobresurt un element vertical al costat de la cama dreta, potser una espasa.
Sorpren la minuciositat amb qué Nisart descriu els trets del seu rostre. Aquest
individu respon a una tipologia més flamenca, més arrodonit, nas xato... (fig. 6).
Amb major detall, podria repetit el suposat autoretrat de Jan van Eyck que apa-
reix en el sant Jordi del retaule de van der Pacle, més esquematic aquest darrer,
encara que coincideix, curiosament, en una ombra vertical que li surt de abric,
paral-lela a les cames. Nisart volgué deixar constincia de I’admiracié pel gran
mestre. Aquesta fisonomia respon, amb més edat, a la tipologia i les faccions de
la imatge que Jan van der Straat atribui a van Eyck a la litografia coneguda com
a Color olivi.* Nisart ha seguit, fil per randa, els recursos mirallistics de 1’arma-
dura del sant Jordi de La Mare de Déu del canonge van der Pacle, establint-se en
aquest nivell una reciprocitat tnica entre ambdues obres.

En el triptic Giustiniani, Jan van Eyck representa sant Miguel Arcangel
amb la mateixa armadura i el mateix casc utilitzats per al sant Jordi de La
Mare de Déu del canonge van der Pacle. Tenint en compte que els models es
copiaven no sols dins un mateix taller, sind també d’un taller a Paltre, em

7. Elisabeth Dhanens, en el scu llibre titolat Van Eyck, Bélgica, Ed. Fons Mercator, 1980, i
dins del capitol destinat a La Mare de Déu del canonge van der Pacle, en analitzar cl sant Jordi parla
de dues figures reflectides a la part posterior de armadura. Ni jo ni ¢l personal del Groningenmu-
seum de Bruges, que tingué I"amabilitat de col-laborar en la recerca, en trobarem més que una.

8. E. DHANENS, Van Eyck, Belgica, Ed. Fons Mercator, 1980, p. 69. Imatge de la litografia
anomenada Color olivi.
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sorprén veure que ¢l sant Jordi de Nisart, considcra.t 'C(\)p-i:l del de }'an Evck,
no respongui, en absolut, al model dels sants Jordi i Miquel Arcangel que
d’aquest artista ¢s conserven. L.

A Color Olivi, datada el 1595, Johannes van der Straat, originari de
Bruges i que treballava a Floréncia, representa el taller de Jan van Eyck. Cu-
riosament, Jan apareix pintant un sant Jordi. AqucsF no respon a les mcsurcs
de la taula de quatre per tres pams venuda a Val&nm-a, sin6 que es tracta d u-
na tela de gran format. Probablement van Eyck pinta (‘jl\’CI'SOS sant Jordis,
donada la devocié per aquest sant, a I’¢poca, per tot hurf)pa. Jan van der
Straat, probablement per necessitats corr%posuwcs, ’convcrtt la taula‘ en tela.
En qualsevol cas, el 1595 es tenia coneixement d’algun sant Jordi dc_van‘
Eyck. D’acord amb I’esmentada tendéncia dels tallc‘rs a repetir LIS prototipus
reeixits, és possible que el sant Jordi de la litogratia no dlffl’f\l)ﬂ, csscncxfll—
ment, del d’Alfons el Magnanim. No deixa de sorprendre, pero, que un pin-
tor de Bruges que treballa a Italia representi van I-lyck, en el seu tal!c:r, am\b
un sant Jordi i no amb una altra obra. El fet evidencia una identificacio gene-
rica entre van Eyck i sant Jordi. Encara més, s’hi podria veure un homenat-
ge al mestre que en un amplissim espai temporal marca la pauta quant a pre-
feréncies, tant de comitents com d’artistes, per la representacié plastica
“3 Sallj;.rclaci(’) que s’estableix entre cavall i drac a la litogra_ﬁ-a de van der SFraat
constitueix un conjunt harmonic que pot recordar, amb dltc.rcnt’pcrspccnva. a
causa de la inversio de la imatge litografica, el de Nisart.-L’csnl,,mcs que C_VCklfl,
sembla producte de I'adaptacio a les prcfcn‘:nc'ics estetiques d’una cronologlzf
posterior. Aquest sant Jordi, com els citats anteriorment de van Eyck, portaI cnja
i no duu capa. La distribucié de I'espai pictoric tampoc es correspon amb la de
Nisart. . .

El Sant Jordi acceptat com de Rogier van der Weyden, podria ser, seguint
Post, una copia del seu homonim napolita. A van der Weyden se li coneix un
viatge, documentat per Fazio, a Italia, pels volts del 1.450. Cfll c-icstacar, p‘cros
que la cronologia acceptada per al Sant Jordi de Washl.ngton és forga an-tenc;)r.
Part de la historiografia atribueix aquesta Sant Jordi a Robert C-ampm_,‘ :il-
nofsky a van Eyck, i Holin de Loo creu que pcrtany’a l’etapa‘d‘c tor:nacm c
Rogier en el taller de Campin i que les mancances son les propies d un apr‘tj‘:
nent." Oliver Hand i Martha Wolff parlan d’aquesta obra com la primera lc
Rogier van der Weyden, datable entre 1432 i 1435... No exclouen, pero, la

9. O. Haxp i M. WoLEF, Early Netherlandish painting. Washington, National Gallery of

Art, Cambridge University Press, 1986, p. 246.
10. O. HAND i M. WOLFF, op. cit, p. 248-249.
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possibilitat d’atribuir la seva autoria a un mestre no identificat proper a Cam-
pin i a van der Weyden." l
El nucli compositiu de obra de van der Weyden —cavall blanc, genet i
espasa— coincideix amb el de Pere Nisart, inclosa la perllongacié d:: la dia-
gonfi] que forma el perfil del cavall amb les formes rocoses. La princesa, aqui
vestida com a tal, se situa a I"altre costat de la taula. Hi ha moltes simiiit:}ds
entre la ciutat de I’obra de Nisart i la de van der Weyden, que repeteix la ma-
teixa estructura urbanistica en el Sant In de la National Gallery de Londres
El sant Jordi és d’una qualitat pictorica i conceptual molt inferior a la de Ni:
‘si:uit. Presenta més similituds amb el Sant Jordi de Bernat Martorell, datable
i ; ; g
mt:o!:tii;::: eli::(lt::;“ac!dfzxr‘ltdl::tltu‘rc de thlc‘ago, tot i.quc ¢és aquest _darrcr
, s que presenten (extremitats de les cuirasses
cz&actcs) no son en absolut fruit de la casualitar, i apunto envers la possibilitat
d un model comu, un reeixit prototipus eyckia cobejat pels diferents ambits
socials. No desestimo la hipotesi d’establir els trets basics d’aqucstt.l o d’a-
questes obres eyckianes a través tant de les coetanies com de les posteriors
Nisart, per la seva alta qualitat pictorica i per la seva iconografia, se sepa d
quest grup primigeni. 4 ——

Respecte a la princesa

- fi.a princesa de Nisart és ben poc cortesana. Tant el seu habit com la seva
ctitud son més propers als d’una verge. Es dins d’aquesta tipologia que es po-
den establir paral-lelismes.
I : i I
» dntlercsan cls trets de la cara, la disposicié del cabell i el tractament dels
E ;SI el vestit de La Mare de Déu del canonge van der Pacle per relacionar-los
; a grmusa de Nisart. La diferéncia basica és la ja esmentada sequedat o
i : Gh s
s csad eL Nisart. La mateixa caracteristica separa la princesa de Nisart de la
i o o =3
: ::gf cl n]cm c-ic van Eyck, amb la qual es donen coincidéncies rellevants pel
ql‘ a alf plecs i al color de les robes, el voraviu i sobretat Pactitud, el cap in-
C . ~ L% . . - 4
lamat a dc,;qucrra, les faccions, la diadema i la disposici6 del cabell i les mans
verge d’Ince Hall, atribuida a van Eyc CSent: j imi .
la de Nisart quant a[ pentinat. S ?“ l:YLIE’(’ P‘iltse;““ gl o
at. Se li veu I'orella, I’esc 5 esta inte
, 'escot rodo esta interromput,

e thcl :]mg:))" tH(,Al:: Itl:imz\:):’ll ﬂ;:ic.:r'., p. 259: «[...] However, the attribution of Saint George
g r - gie 8t be made very |_:-.1ur|uus[y, and the possibility of authorship by an uni-
% st working in proximity to Campin and Rogier should not be excluded.» La meva opi
g‘l’_"csl"“_f": . aqucl!cs obres de dubtosa atribucié que s’'emmarquen dins un periode de iovcnmtp .
de formaci6 és que és millor no confiar-hi, ja que aquestes etapes poc definides dels artistes sé Y
litzades, per diversos motius, com a calaix de sastre. %
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al mig, per algun fermall, igual que el de la princesa. Esmentar¢ aqui la Verge
de Covarrubias per fer palesa la deferéncia entre un pintor que, simplement,
copia (aquesta verge és una copia de la Verge de Lucca) i un pintor que, com
Nisart, utilitza elements eyckians i flamencs que porta al seu propi llenguatge.
La Verge de Covarrubias es perd en cls detalls. No aconsegueix el caliu dels am-
bients eyckians, es més, els models utilitzats, extrets de I’obra del gran mestre
del duc de Borgonya, no s’integren ni en ¢l fons de I’obra ni en la seva plasti-
citat, i funcionen més aviat a manera de mostrari.

En aquest punt m’interessa fer una aproximacié a I’obra d’Enguerrand Quar-
ton, artista que, procedent de la Picardia, amb formacié flamenca, col-labord amb
Barthelemy d’Eyck a la Provenga. La trajectoria de Quarton és paral-lela a la que li
suposo a Nisart. Del retaule Requin, de Quarton, vull destacar la composici6 del
cap de la Verge, la disposici6 del cabell com a mantell, la utilitzacié de I'emini al
folre de la seva capa (ella, també¢, participa dels dos ambits: ¢l terranal i el divi) i la
manera de fer pictorica que, sense ser la mateixa de Nisart, igual que ell s’allunya
de la flongesa eyckiana i esdevé més dur, més dibuixistic.

El paral-lelisme més sorprenent és el que es pot establir entre la princesa de
Nisart i la Verge de la Nativitat de Rogier van der Weyden, avui als Cloisters de
Nova York (fig. 7), no es pot parlar de simples coincidéncies, sind de préstec in-
tegre del model. Nisart es limita, exclusivament, a afegir una diadema i canviar
el color de la roba, fins i tot el plegat d’aquesta és el mateix. Nisart, coneixent
I'obra de van Eyck i la de van der Weyden, escull com a model per a la seva prin-
cesa una verge. No és una verge qualsevol, sino, integrament, la de la Nativitat
de van der Weyden. Si Nisart complica 'esquema basic del Sant Jordi de van der
Weyden i substitucix la figura principesca per una verge, esta obeint a alguna rad
que escapa a 'ambit estetic.

Respecte al paisatge

Altres obres de Jan van Eyck son relacionables amb clements paisatgistics
del Sant Jordi de Nisart. Entre les taules de L’anyell mistic, trobem un primer pla
que presenta similituds amb el Sant Jordi quant a I'ordenaci6 de les pedres i del
sol, aixi com les formacions rocoses. A Lestigmatitzacié de sant Francesc del ma-
teix Jan van Eyck, interessa la conformacio del paisatge rocos i la manera diluida
de tractar-lo, aixi com alguna formaci6 arboria, propera a ’obra de Nisart.

Com a colofé i en el marc de la més estricta intuicio, seguint la merodolo-
gia paranoicocritica daliniana per a I’apropament a una obra fent prevaler la ca-
pacitat lliure de 'espectador per associat imatges de manera insolita, voldria ci-
tar, en relaci6 amb el Sant Jordi de Pere Nisart, una obra de Pisanello, un
cavaller, i el Sant Jordi del Carpaccio.
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Sense motiu aparent, havia associat aquestes tres obres en un moment
en que de la taula mallorquina sols coneixia el nom de 'autor. Posterior-
ment, la curiositat paranoicocritica en féu descobrir que Pisanello pinta
I’obra esmentada (aixi com altres relacionables) després de la seva visita a
la cort d’Alfons el Magnanim a Napols, per al qual treballa, i tingué ocasio
d’estudiar ’original eyckia. Carpaccio, per la seva part, fou alumne d’An-
tonello da Messina, que alhora havia estat alumne de Colantonio. El pa-
rentiu ¢és forga subliminar, pero resideix en la sensibilitat de cadasci la pos-
sibilitat de lligar aquestes obres amb la tradicié de sant Jordis derivada de
van Eyck i que estimo que s’estengué per Italia durant el segle xvi. Entre
aquestes obres d’influéncia tardana esta ¢l Sant Jordi de Francesco Sachi, a
Levanto, i ¢s dins d’aquesta linia que cal entendre per qué quan Jan van
der Straat dibuixa van Eyck a Floréncia el 1595, el col-loca davant d’un
sant Jordi.

Llegenda auria 7 Llibre dels feits. Referéncies iconografiques

La lectura iconografica del Sant Jordi de Pere Nisart ens remet a dues obres
literaries: la Llggenda auria (1264 ) de lacobus de Voragine i el Liibre dels feits del
rei Jaume (1207-1276). L’escrit de Voragine pot considerar-se el substrat basic
internacional a ’entorn del qual giren les diferents accepcions cristianes medie-
vals. En el context mallorqui, cal referir-se a ’esmentat Llibre dels feitsiala Cro-
nica de fra Marsili que completa Panterior relat.”?

A Caralunya se situa la devocio a sant Jordi a partir del segle xi11 amb el
retorn dels croats de Terra Santa. El sant-cavaller esdevingué advocat dels
exercits catalans i el trobem a nombroses croniques com a protector de les
hosts catalanes, tal com s’explica en el Liibre dels feits pel que fa a la conques-
ta de Mallorca. Els reis catalans fomentaren el seu patronatge creant i sostenint
ordes militars i confraries. El retaule que ens ocupa fou patrocinat per la Con-
fraria de Sant Jordi de I’església de Sant Antoni de Padua (avui desapareguda)
de Palma de Mallorca.*

La llegenda, en esséncia, ens explica com Jordi, cavaller cristia, encoma-
nant-se a Déu, allibera la princesa i la ciutat de Silca del drac. Com a recompen-
sa sol-licita la conversi6 de la ciutat al cristianisme. El Diccionario de arqueologin
cristiana' li atribueix una data i lloc de naixenga, Lydda, any 270, i una data i
lloc de martini, Nicomedia, any 303. Reprodueixo, a continuaci6, aquells frag-

12, J. M. QuADRADO, Conguista de Mallorca, Palma, 1850, p. 103-104.
13.  G. LLOMPART, ap. cit., vol. 111, p. 147.

14.  CABROL-LECLERC, Diccionario de argueologia cristiana, Paris, 1924, p. 23.
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ments de la llegenda de Voragine directament relacionats am}) la taula fi'*' N‘isart_
Jordi arriba a Silca, cuitat de la provincia de Libia. A prop d aquesta hi havla' un
«llac tan gran com ¢l mar» en el qual s"amagava el dr:.ic. AqucsF ammgl, pcsnfcf,
impedia la vida ciutadana normal. Els habitants de S_llc‘a es veien obligats a ali-
mentar-lo amb moltons. En escassejar aquests, substituiren els molfops per per-
sones. Quan ja gairebé tots foren devorats, li va toc:tr cl. mn} a Manica ﬁlla.dcl
rei, el qual intenta una frustrada negociacio amb els §ubd1ts. (Am}'cn\c;ut’ el rei de
la inevitable situacio, féu «vestir la filla amb gales reials», s‘acor"{wl'ada d’ella a{nb
un relat sobre el que ell hauria desitjat per al seu futur, la bcnr:n i emprengué la
marxa. En el cami, «tot plorant», topa amb sant Jordi, el qual insisti en concixer
la causa de la seva tristesa i saber qué feia «aquell grup de gent que scr:nb}ava que
assistissin a un espectacle». La princesa li ho explica i li demana que tutg,ls.,Mcn-
trestant, «sorti ¢l drac de I'aigua». Sant Jordi salta del ca\'?il!,‘sc scn.\:a,.s enco-
mana a Déu, agafa la llanga a I'aire, esperona el cavall i es dirigi a l:a besna.‘«En-
forsa ’arma en el seu cos» i la feri. Acte seguit, baixa dcl‘ cavall i dcrfmna ala
princesa que agafés el montre amb el seu cinturd i caminés cap a la c1‘utaf. Els
seus habitants, en veure-ho, «fugien», pero sant Jordi els atura 1‘cls dlguc‘quc
Déu I’havia enviat a aquella ciutat per lliurar-los del monstre. Els demana dc‘
creure en Déu i batejar-se i, a canvi, ell els mataria el monstre. TOtS ho feren i
sant Jordi, en preséncia de la multitud, desembeina P'espasa i mata el drac. Per a
la resta de la historia, em remeto a 'obra de Voragine.” .

El nucli central de la llegenda és una constant de la mitologia um}'crsa‘\}, la
lluita d’un home contra un monstre. Julidn Gallego situa ¢l seu origen dins I"am-
bit euroasiatic, en el marc de I'imperi persa sassanida. El mite arriba a Euro.pa
per diferents vies. Els barbars que arribaren al nordld’Europa 1’anomcn:.jrcn Sl%-
frid, Odin... Roma recolli amb Apol-lo i Tif6 els mites grecs de }’crscg i ﬁdro-
meda i de Bel-lerofontes i Atena, alhora que tingué present el mite egipcl d Ho-
rus i Seth. La tradicié bizantina atorgd als personatges d“aqucst mite un
simbolisme cristia i ¢ls croats difongueren la seva vencracio. Es }n‘tf:rcssant per
apropar-se visualment al mecanisme intel-lectual de constant transjlcm que ha de-
senvolupat aquest mite, el relleu del Louvre que r.cpfcscp\ta el dcumHorus_, z_i c’a-
vall i vestit de legionari roma, travessant el cocodril tifonia (Seth). . Dl""&C i La‘\z;—
ller constitueixen un conjunt épic que s'adapta a les diferents aspiracions de la
societat a través dels temps. oy

Sant Jordi, aquest Horus, Perscu... en cristianitzar-se, sintetitza en la sc‘va
imatge diferents herois del nou mon. Per a Cobham-Brewer encarna una mix-

15. L. VORAGINE, op. cit., p. 249. A 1l e )

16. Réau qualifica I'escultura d’egipto-romana i Gallego seguint (.nbr(.)l-lm.!cn. pm:l:? d’un
fragment de relleu de 48 em’ del segle 1v o fi del segle 111 REAU, Tconggraphie de Uart chrétien, p.
391; GALLEGO, 0p. cit.
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tura de les vides de sant Jordi de Lydda, d’un tal Jordi de Capadocia i de sant
Jordi de Coventry."” La lluita armada contra ¢l paganisme que s’atribui, inicial-
ment, a sant Teodor,' aviat es confongué i se superposa al culte d’un martir,
Jordi, que des del segle 1v era venerat a Palestina, Siria i Egipte. A partir del se-
gle 1X se li acumuld, com a valor afegit als episodis del seu martiri, la lluita con-
tra el drac.

El drac, en I"ambit cultural regit pels principis cristians, representa les for-
ces del mal.

L’hagiografia medieval fixa, finalment, I’atribucié dels antics mites de Mi-
tra contra el déu del mal al «martir-cavaller» sant Jordi, I’heroi cristii que triomfa
en la lluita contra la idolatria.”

La secularitzacio de la societat que comporta Iideari renaixentista relega el
prototipus cavalleresc que encarnava sant Jordi. La seva vestimenta de croat fou
substituida per una cota de malles com les utilitzades pels militars romans, d’a-
cord amb les noves tendéncies estétiques. L'exemple més evident el constitueix
el Sant Jordi de Donatello. El fervor religios es dilui, també, com a conseqiien-
cia dels diferents incidents que tingueren lloc en el si de la mateixa Església, com
la Reforma i el concili de Trento. De tota manera, la devocié envers el sant no
s’esvai mai totalment. Es obvi, doncs, que ¢l periode iconografic més ric en sant-
jordis ¢s el gotic. Entre els nombrosos exemplars que envairen Europa en aques-
ta ctapa i fins i tot en una época relativament posterior, destaquen per la seva
elevada qualitat plastica els de van Eyck, Pisanello, Margal de Sax, Uccello,

17.  Sant Jordi de Lydda, nascut I'any 280 (data posterior en 10 anys a la proposta per Ca-
brol-Leclerc), militar de 'exércit roma i martirizat per Dioclecia I'any 303 per defensar Crist. Jordi
de Capadicia, que, després de dubtosos negocis amb PPexércit, marxa a Alexandria on, convertit al
cristianisme ¢n la secta arriana, fou anomenat bisbe i porti una campanya activa contra els defensors
de la Santissima Trinitat, per la qual cosa fou empresonat i posteriorment esquarterat pel poble I'any
361. Sant Jordi de Coventry no apareix fins la segona meitat del segle x1v, quan la tradicié de sant
Jordi ja estava difosa per occident i ja era patré d’Anglaterra (des de 1322). Sembla un intent de na-
cionalitzaci6 de I’heroi. COBHAN-BREWER, A dictionary of miracles, p. 112-113.

18. A propasit d’aquest darrer, en IEsglésia oriental, I'arcana llegenda egipeia i grega, in-
terpretada com a la lluita contra ¢l paganisme, s’hauria aplicat primer a sant Teodor. Per a Gallego,
la llegenda de sant Jordi matant ¢l drac: «[...] es un capitulo mis de esa psycomaquia o lucha de la
virtud contra el vicio, el bien contra el mal, la luz contra las tinicblas, [...] en cuya temitica entrari-
an mitos tan separados en el tiempo y en el espacio como los de “Horus-Seth”, “Apolo-Phyton™,
“Sigfrido-Faffner” [...] y cuyas tltimas versiones, mucho menos eleboradas, encontramos en las pe-
liculas del oeste y en las historietas de Superman». GALLEGO, op. cit. En el mateix sentit, van Marle
ha establert ¢l caracter psicomatic dels sants que trepitgen un drac, com sant Jordi, sant Miquel, san-
ta Margarida, santa Marta i sant Teodor. VAN MARLE, Iconggraphie de Part prophane an Moyen Age
et a la Renaissance, 'Haia, 1932, p. 67-68.

19. El fet que sant Jordi sens presenti com a sant armat té diverses lectures. Gallego ho in-
terpreta com a metamorfosi iconogrifica que sofreixen molts sants martirs de imperi bizanti al se-
gle vi1, que es converteixen en guerrers. GALLEGO, op. cit.

T —_—T T ———
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Mantegna, Francesco Sachi, Bellini, Crivelli, Correggio, Carpaccio, Jaume Hu-
guet, Borrassa, Bernat Martorell, Rafael, Tintoretto, Rubens...

Lectura de I'obra de Pere Nisart d’acord amb les diferents visions de la llegenda

A Catalunya s’associa el drac als sarrains i sant Jordi al cavaller feudal que
lluita contra els primers. La llegenda es pot interpretar ¢l termes cavallerescs i
també pietosos.

La versio pictosa associa aquesta lluita a un enfrontament entre el bé i el
mal. «La dozella captiva esdevé una al-legoria a I’església» * El drac representa el
dimoni, I'heretgia. A Catalunva, ¢l paganisme I’encarnaven els arabs i havia de
ser derrotat per les armes; aixi doncs, els vencedors dels dracs son guerrers.”' En
aquest sentit la tematica iconografica del cavaller i el drac simbolitza la lluita d’un
cavaller de Crist contra el sarrai en I’etapa de la reconquesta.

La psicomaquia, o la lluita del bé contra el mal, tema iconografic de pro-
cedeéncia precristiana, es transforma, se solapa i s’adapta a les necessitats succes-
sives de les noves religions, els temps i les localitats.

Nisart relaciona la simbologia amb la conquesta de Mallorca (vegeu la ciu-
tat en segon terme) per Jaume I i les aparicions de sant Jordi durant aquesta ac-
ci6 es fan evidents a la predel-la.

Sant Jordi encarna el bé, I’esperit de la reconquesta cristiana i destrueix el
drac, element negatiu en el qual es pot veure reflectit el paganisme dels sarrains.
Es el triomf i Ialliberament de la religi6 cristiana de les forces del mal, la religio
musulmana.

La figura femenina agenollada s’identifica amb la princesa. Com indica la lle-
genda, s’abilla amb robes festives: un vestit vermellos, sense manigues, rivetejat en
cls seus extrems amb pell d’armini, simbol de la reialesa i que trobem també, en al-
gunes representacions de la Verge. La seva simbologia ¢s aplicable a ambdos esta-
ments: el blanc indica el seu origen de dret divi i les taques negres recorden la seva
condicié humana. L’actitud de la princesa és orant. Seguint la llegenda, sant Jordi
la troba plorant. T¢ ¢l cap entornat i les mans unides amb una postura submisa i
pietosa. Disposa d’una abundant cabellera rossa que actua més com a mantell que
com a atribut vanit6s. El cap és ornat, seguint la tonica d’altres verges i angels (re-
taule de L’anyell mistic, de Jan van Eyck, a Gant), amb una discreta diadema. No
és un pentinat principesc (vegeu la princesa del Sant Jordi de Rogier van der Wey-

20. Prats 1 CAROS, La mitologia i la seva interpretacid, Barcelona, Els Llibres de la fronte-
ra, 1984, p. 247.
21. Prars 1 CAROS, op cit., p. 247.
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den), sin6 virginal. També esta dins la mateixa linia el vestit: és ampli, no va cenyit
sota el pit com en els retrats femenins de I'¢poca. Es un habit de verge com el que
llueixen altres mares de Déu, com la del triptic Giustiniani o la del canonge van
der Pacle. Si a les anteriors caracteristiques s’afageix el fet que la imatge de la prin-
cesa del Sant Jordi de Pere Nisart és una copia exacta de la Verge de la Nativitat
de Rogier van der Weyden (Museu dels Cloisters, Nova York) i no de la seva prin-
cesa (National Gallery, Washington), cosa que hauria estat més natural, s’ha de
pensar, d’acord amb la versié pictosa de la llegenda, que la figura de la princesa del
retaule de Pere Nisart és ambivalent i representa una al-lusié a lec-clesia.

En el context de reconquesta en qué ens trobem, es pot atribuir a aquesta
figura una doble funcio: la de princesa, la dama salvada pel cavaller, i la d’Esglé-
sia. La verge representada per la nostra princesa simbolitza I’Església alliberada
del poder sarrai, encarnat pel drac, en primer terme, i en segon pla, pel moro que
fuig a cavall, empaitat per la soldadesca cristiana.

En una Gnica obra tenim una mateixa idea repetida dos cops. En aquest
punt cal enllagar el sistema narratiu de Nisart amb el de Jan van Eyck. En El ma-
trimoni Arnolfini (National Gallery, Londres) s’exposa un mateix simbol, les ta-
ronges, en dos plans diferents: a interior com a fruit i a 'exterior penjades del
taronger, arbre en absolut coma a Flandes. En el Sant Jordi trobem cls cavallers
cristians en lluita contra els sarrains (en segon terme) i triomfants, expulsen «cl
darrer moro de Mallorca». En primer terme, sant Jordi, que havia fet la seva apa-
rici6 en la presa de Madina Mayirqa, tal com s’aprecia en un dels retaules de la
predel-la, extermina definitivament el mal, el drac. Acaba amb el simbol absolut
del paganisme i allibera ’ec-clesia, el simbol del bé, encarnat en la figura ageno-
llada que comporta la doble cirrega significativa, de princesa i d’Església.

L’accié que succeix en primer terme, la més important i de caracter ambi-
guament sobrenatural, possibilita que en I'ambit terrenal els cavallers cristians
aconsegueixin la seva victoria (en segon terme). El nexe d’uni6 entre els dos
mons, ¢l divi i ¢l terrenal (primer i segon pla) és la figura dual de la «princesa-
ec-clesin», que té un origen divi, pero esta encarnada en un ser huma.

Ens trobem amb una obra de primerissima linia, no sols per la seva qualitat
técnica, sind també per com el missatge iconografic, tan insistent, es lliga d’una
manera subtilissima amb la composicio, fonent-se amb I’estructura de I'obra. Es
més, els cossos del sant Jordi i de la princesa es retallen en dos ambits diferents:
participen del primer ambient, el sobrenatural, i els seus caps es perfilen el I'area
terrenal. Un treball d’aquesta sensibilitat i coheréncia compositiva i iconografi-
ca, profundament lligat a la conquesta de Mallorca, no por set una copia del Sant
Jordi de Jan van Eyck venut a Valéncia I'any 1444. La coheréncia interna d’a-
quest retaule fa d’ell una pega exclusivament pensada per al lloc que li pertoca:
Mallorca. La dinimica que s’estableix entre el fons i la forma el converteix en una
obra original i impossibilita la idea de copia.
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Les fonts eyckianes en les quals begué Nisart, aixi com la coneixenga de I’o-
bra de van der Weyden, suposen una manera de fer i un aprenentatge d’alt ni-
vell. Aquesta categoria és la que possibilita el nostre pintor portar els models
aliens al seu propi llenguatge i construir una obra auténtica. L’analisi formal
apuntava, ja, envers aquesta opinio, pero la iconografica per se és suficient per po-
der parlar d’original i no de copia.

Conclusions

El Sant Jordi de Pere Nisart és una obra original d’un gran desconegut que
ens deixa, pero, el seu retrat. L’analisi portada a terme ens enfronta a una obra
de primera linia, de composicio afinadissima, d’estil personal amb préstecs de ta-
llers flamencs, en concret de Jan van Eyck i de Rogier van der Weyden, que re-
flecteix en la seva obra, no en I"ambit de fotocomposicié d’imatges i tampoc com
a aproximacio a un original amb les mancaces d’un pintor de tercer ordre, sind
havent assimilat aquests treballs als quals dona una versi6 propia. Tant els models
utilitzats com el seu tractament fan pensar més en una relacié directa amb art
flamenc, en un aprenentatge in situ, un ofici d’arrel flamenca i uns contactes amb
el sud que transformen aquesta manera de fer flamenca, i sorgeix en el pintor un
llenguatje propi, més lineal, més dur, amb una dimensié volumeétrica que el dis-
tancia de pintors com Enguerrand Quarton.

L’artista ¢és un mestre capag¢ d’entendre el missatge iconologic que li pro-
posa el comitent mallorqui i donar-li una traduccié compositiva acuradissima, in-
dissociable de la conquesta de Mallorca en la qual prengué part sant Jordi. De la
particular forma narrativa, amb estil propi, s’obté com a resultat una obra d’una
qualitat superior a la que se li pot atribuir, ja, d’entrada.

Atenent a la coheréncia entre fons i forma, aixi com als resultats plastics,
podem afirmar que ens trobem davant d’una obra de primera linia pertanyent a
un autor, Pere Nisart, desconegut, la imatge del qual, pero, coneixem en conti-
nuar la trajectoria eyckiana d’autoretratar-se. Correspon la seva figura, probable-
ment, a la situada a la part alta de la cama de sant Jordi, amb rostre de perfil i
una paleta o rotlle entre les mans. El personatge que apareix més avall podria as-
similar-se al mestre van Eyck, encara que aquest seria un retrat més detallat que
aquells que coneixem ( El matrimoni Arnolfinii La Mare de Déu del canonge van
der Paele) de la seva propia ma, i que quant a taca sintetitzen les formes basiques
de la figura situada a la part inferior de la cama del sant Jordi de Nisart.

La historiagrafia de forma unanime atribueix el seu cognom, Nisart, a la
plaga d’on procedeix, plantejament logic amb els costums del temps i amb les de-
duccions plastiques. Podria, pero, derivar del nom francés Nizéer que gaudia de
certa popularitat a la zona sud de Bruges i que traslladat a a la fonética mallor-
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quina tindria la seva traduccié en el mot {\’imrt_; aleshores, Pere Nisart seria un
nom compost com ¢l de Petrus Christus. Es una possibilitat que déna pas a no-
ves vies d’investigacio.

El mestre de la taula mallorquina es mou, for¢osament, entre Tournai, Gant
i Bruges, com a aprenent 0 com a mestre, i s segur que en la seva partida al sud
pregué la seva carpeta amb nombrosos apunts de ’obra de Jan van Eyck i de Ro-
gier van der Weyden.

L’extensa devocio envers sant Jordi, 'exit dels prototipus eyckians, "assi-
milacié que fa Jan van der Straat entre sant Jordi i Jan van Eyck ens condueix a
pensar que el Sant Jordi d’Alfons ¢l Magnanim no fou I"nic que pintd Jan van
Eyck. Nisart coneixia tan bé aquests com el que apareix en el retaule de La Mare
de Déu del canonge van der Paele o el de la taula anomenada «Cavallers i jutges»
de Lanyell mistic de Gant. No crec, pero, en la filiacio directa entre el de Nisart
i els de Jan van Eyck. La iconologia de I’obra de Nisart, lligada a la conquesta de
Mallorca, esta tan ben travada, plasticament, que impossibilita pensar en I’obra
mallorquina com a reproduccié d’una pintura del nord on les princeses son cor-
tesanes, no verges que encarnen I’Església, i el drac s’identifica just amb el mal,
no amb els sarrains.

Nisart es trasllada al sud, on entra en contacte amb la pintura italiana i de-
senvolupa un llenguatge propi de base flamenca. Llima els esponjosos contorns
eyckians en pro d’una major sequedat, apropant-se a una maniera més llatina.
En aquesta utilitzacié i traduccié dels préstecs flamencs resideix el seu mérit. Re-
alitza un dibuix escultoric en un context evckia. Els models flamencs dels quals
parteix podrien situar-lo entre Rogier van der Weyden i Jan van Eyck. La seva es-
pecial narrativa el situa conceptualment més aprop de Jan van Eyck, col-locant el
Sant Jordi de Rogier van der Weyden a nivell d’anécdota documental.
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Fig. 1. Sant Jordi, Pere Nisart. Targeta
postal nim. 209 del Museu Diocesa
de Palma de Mallorca, Espanya

Fig. 2. Sant Jordi, Rogier van der
Weyden. Targeta postal
nam. 03-D2310 de la National Gallery
of Art, Washington, Estats Units
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Fig. 3. Sant Jordi, Bernat Martorell.
Targeta postal del The Art Institute
of Chicago, Estats Units

Fig. 5. Sant Jordi, Pere Nisart. Detall del reflex de
la part superior de la cama dreta de "armadura.
Fotografia de la mateixa autora, realitzada al Museu Diocesa
de Palma de Mallorca

Fig. 4. «Cavallers i jutjes» (fragment
del retaule Lanyell mistic), Jan van
Eyck. Targeta postal nam. INV 426 de
Sint Baafskathedraal, Gant, Belgica
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Fig. 6. Sant Jordi, Pere Nisart. Detall
del reflex inferior de la cama dreta
de ’armadura. Fotografia de la mateixa
autora, realitzada al Muscu Diocesa
de Palma de Mallorca

Fig. 7. Nativitat, Rogier van der Weyden.
Detall de la Verge. Fotografia de la mateixa autora,
realitzada a The Cloisters de Nova York




